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Me Muslk als Hllfswlsseisclaft der PMMogle In 
Bezug auf dis mittelaltorllehe Med.*) 

Der reiche Schatz der erhaltenen mittelalterlichen Liedermelodien 
war lange ein vergrabenes Pfund. Der Umstand, dass die gesamte 
lyrische Poesie des Altertums, abgesehen von ein paar armlichen 
Besten, ohne die zugehorigen Melodien auf uns kam und ungeach tet 
der nicht nur fir die Lyrik, sondern auch fur umfangreiche Partien 
der Tragodie feststehenden „Einheit von Ton und Wort" ohne die 
Melodien uns ein wertvoller Besitz diinkt, an welchem wir nicht 
vermissen, was wir nicht kennen : dieser Umstand hat die Philologie, 
als si© ihre Untersuchungen auch auf das Mittelaiter und die po- 
etischen Schatze der zu neuen Kulturtragern gewordenen west- 
europ&ischen Vdlker ausdehnte, zu einer gewissen Geringschatzung 
der erhaltenen Melodien gefiihrt Es wurden Ausgaben fiber Aus- 
gaben von Gedichten veranstaltet, die Melodienotierungen jedoch un- 
beachtet gelassen. 

Als die eigentliche musikalische Geschichtsforschung mit Ver- 
suchen einer systematischen DurchfUhrung ihrer Aufgabe einsetzte, 
etwa um die Mitte des 18. Jahrhunderts, konnte die Frage nach der 
Beschaffenheit der Melodien der ritterlichen Poesie des 11. — 14. Jahr- 
hunderts nicht langer unterdruckt werden und es tauchen daher in 
der Literatur gelegentjjch Proben mittelalterlicher Dichtungen mit 



*) Anknupfend an den Vortrag gleichen Titels von E. F. Kofsmann 
auf dem Gronioger Philologenkongreis, Ostein 1902. 
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ihren Melodien auf. So veroffentlichte J. B. Laborde im Jahre 
1781 eine Sammlung Chansoos des Castellan von Coucy mit fao 
8imilierten Melodien. Damit war aber einstweilen nur ein Ratsel 
aufgegeben, an dessen Losung ein ganzes Jahrhundert sich abgemiiht 
bat Da diese Melodien rait wenigen Ausnahmen deutlich auf Linien 
mit vorgezeiehneten Schliisseln notiert sind, so war fiber die Ton- 
hohenbewegung derselben von Anfang an kein Zweifel; aber die Frage, 
wie diese Tonreihen rhythmisch zu verstehen, wie si© in Takte za 
gruppieren seien, blieb ein Ratsel. Der sichern Losung des Problems 
stand die damalige ungeniigende Eenntnis des altera Notenschrift- 
wesens im Wege. Soweit diese Notierungen die Form von Neumen 
zeigten, glaubte man im Hinblick auf die gleiche Form der Notierung 
der altehrwiirdigen Gregorianischen Gesange auf einen cboralartigen 
Vortrag in gleichen Noten scbliefsen zu missel; soweit sie aber in 
der Form den Notenzeichen der Mensuralnotenschrift ahnelte, war 
man lugs mit den Regeln Franconiscber Mensural theorie, wie die- 
selbe durch Gerbert's Scriptores (1784) den gelehrten Musikerkreisen 
zuganglich geworden war, bei der Hand. So beginnen denn mit 
Fr. L. Feme's Obertragung der Melodien des Chdielain de Coucy in 
MicheVs Monographie iber diesen Troubadour (1830) jene fiirchter- 
lichen Gliederverrenkungen , welche nur sehr geeignet waren, die 
Romanisten und Germanisten von einer eingehenden Analyse des 
Yerbaltnisses von Wort und Ton abzuschrecken und bei ganzlicher 
Ignorierung der Melodien zu bebarren. So wurde es moglich, y dass 
Fragmente einer mit Noten versehenen Pergam enthan d sch rift von 
Walther's Gedichten, 1822 noch im Besitze keines Geringeren als 
Docen's, verloren geben konnte ohne verwertet oder auch nur kopiert 
zu sein" (Eolsmann, S. 2), und docb glben wir, sagt Dr. Konrad 
Gusinde, auf den ich spater zurtickkomme, ganze Stofse elender 
Reimereien und schlecbter Handschriften fiir ein einziges Blatt mit 
Originalmelodien Walther's. „Noch im Jahre 1880 verofifentlichte 
BartscWs Germania Bruchstucke einer Minnesingerhandschrift in 
diplomatischem Abdruck; gewissenhaft werden die Notenlinien zwischen 
die Zeilen gesetzt, aber die Noten selbst hinzuzufligen, hielt man nicht 
fiir notig, und sie sind heute noch unediert" (Eofsmann, S. 3).*) Den 
Literarhistorikera musste aber vollends jeder Rest von Interesse fir 



*) Diese Bruchstucke sind von mir kopiert und werden in Balde 
muter dem Titel Maria, muoter unde meit, al unarm n6t m dir gekleit 
bekannt gegeben werden. 
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die Melodien genommen werden, wenn eine Autoritat wie F. J. Fttis 
trotz alier Vorsicht in der Anwendung der verschiedensten, ihm be- 
kannt gewordenen Methoden der Obertragung von Troubadourmelodien 
m dem niederdriickenden Ergebnis kam (Hist. gen. V. S. 16): Quant 
au rhythme, il est presque toujours insaisissable, soit dans la corre- 
spondance dee temps de la mesure, soit dans la sym6trie du nombre 
de mesuiw dont se composent les phrases, Mm que ks vers smmf 
regmM^mmmi memris. 

Die Zeiten des unsichem fastens sind voruber, der Kn&uel ist 
aufgewickelt : Kategorische Ablehnung oiler Mensuralprinxipien, auch 
des choralartigen Vortrags, bei Lesung mitteMterlicher Monodien. 
Die verbiirgte „Personaleinheit" von Dichter und Eomponist zwingt 
zu der Annahme, dass die Melodien nur die durch das Metrum be- 
reits in Dmrissen hingestellte Form auszubanen haben, auch diirfen, 
wenn die Versform ein musikalisches Element der Formgebung ist, 
die schonen Linien des poetischen Metrums nicht durch Melodien, 
die nach einem Prinzip der Formlosigkeit gebildet sind, zerstort 
werden. Den bestimmtesten Ausdruck fir diese Erkenntnis gab 
Hugo Biemann 1897 in seiner Besprechung meiner Ausgahe der 
^Sangesweisen der Colmarer Handschrift." Ich lege kein Gewicht 
darauf, dass erst seit und durch Erscheinen der Colmarer Sanges- 
weisen „die tiefen Verbeugungen in die Luft vor den konventionellen 
Moskeln von der Einheit von Text und Melodie, mit denen man 
dann beruhigt seines Weges ging" (Eolsmann, S. 1), aufhorten, 
sondern ich freue mich, dass endlich ein Prinzip zur Anwendung 
kommt. Dass dieses Resultat tatsachlich erzielt ist, dafiir zeugt der 
vorliegende Vortrag des Herrn Professor Kofsmann auf dem Philo- 
logenkongrels in Groningen. Der Schlusssatz desselben mag freilich 
manchen der auf der Versammlung anwesenden Herrn in Ver- 
wunderung gesetzt haben, dass nlmlich „das reiche, wenn auch 
schwer zu handhabende musikalische Material der mittelalterlichen 
Liedkomposition, bei gutem Zusammenwirken der Bomanisten, Ger- 
manisten und Musikforscher im stande ist unser Verstfindnis der 
mittelalterlichen Lyrik formell, historisch und isthetisch nicht nur 
zu fordern, nein, in mehr als einer Hinsicht erst zu begrtinden." 
Dass sich Kofsmann vollig auf den Boden des Biemann 'schen Prin- 
zips stellt, beweist der Satz S. 4: „Es ist ein interessantes Stick 
stetig fortschreitender Forschung, das von jenem ersten Aufsatz bei 
v. d. Hagen (Minnesinger, Bd. 4, 1838) iiber Ambros, F6tis, Jacobsthal, 
liliencron" (den Herren mit der konventionellen Verbeugungsfloskel) 

l* 
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„zu Riemann und Restori fiihrt ... Es wiirden aber auch die 
Melodien den Metriker im Stiche lassen und beide, Philolog und 
Musiker, waren zur rhythmischen Entzifferung dieser Denkmaler an 
eine hdhere Instanz gewiesen — an die allgemeine Rhythmik. 
Diese Konsequenz zog zuerst Riemann, und er wagte auf eigene 
Faust den ereten Vorstofs in dieses unheimlich weite Gebiet (Mus. 
Wochenblatt 1897 passim).* 4 Kofsmann steht mit Anerkennung des 
Prinzips nicbt allein, mit ihm iibereinstimmend zeigt sich Dr. Konrad 
Oumnde in seiner kleinen Studie „Aus der Sterzinger Sammelhand- 
schrift" (Festschrift des germanischen Vereins. Breslau 1902), welch© 
7 Melodien Neidhart's im Facsimile mitteilt Wir lesen da S. 223: 
„v. d. Hagen's Veroffentlichung von Melodien ist lange nichts Eben- 
biirtiges gefolgt In neuerer Zeit ist dann erst wieder viel gethan 
worden. Ich brauche nur an die Herausgabe der Colmarer, Jenaer 
und Mondseer*) Handschrift zu erinnern. Mogen auch viel Beck- 
messeriaden darunter stecken : dass doch auch wirklich musikalisch 
wertvolles Gut dabei ist, haben die ofters wiederholten Bearbeitungs- 
versuche gezeigt Von den alteren ist da jedenfalls LUiencron und 
Stade (Lieder und SprCiche aus der altesten Zeit des Minnesangs, 
iibersetzt und fiir gemischten und Mannerchor 4stimmig bearbeitet 
von . .) am bemerkenswertesten. Neuerdings hat Hugo Riemann die 
Neidhartweisen der Berliner Handschrift [c] v. d. Hagen's fiir jeden 
lesbar in moderne Notenschrift iibertragen (Beilage zu Nr. 5 des 
Mus. Wochenblatts 1897). Noch lehrreicher i^t seine vierstimmige 
Bearbeitung (Nithart, 12 Maienlieder und Winterklagen, fiir gemischten 
und Mannerchor. Steingraber's Verlag) . . . Man braucht nur, wie 
es der Germanistische Verein in Breslau ofter gethan hat, diese Lieder 
aufzufiihren um sich von ihrer Wirkung und ihrem hohen musi- 
kalischen Werte zu iiberzeugen." 

Nicht nur mit beistimmenden Worten, sondern mit praktischer 
Bethatigung traten Eduard Bernoulli und Franz Saran auf. Ersterer 
mit „Die Choralnotenschrift bei Hymnen und Sequenzen" (1898), 
letzterer in der Neuausgabe der Jenaer Liederhandschrift, 1901. 
Bernoulli schwankt noch, ob nicht hin und wieder doch noch men- 
sural© oder halbmensurale Bedeutung der Monodienotierungen an- 



*) Die Mondsee — Wiener Liederhandschrift und der Monch von Salz- 
burg. Von F. Arnold Mayer und Heinrich Rietsch. Berlin 1896. Ich 
farchte, F. Arnold Mayer hat durch diese seine Eheirrong bis jetzt wenig 
Freude erlebt. 
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zunehmen mi. Saran 1st davon durchaus z ur uckgekomm en . Seine 
Differenzen mit Riemann sind interner Natur, ob viertaktige Gliederung 
anzuerkennen oder auch Sechstakter als zweites Grundschema fest- 
zuhalten seien. Das ist allerdings eine sehr wichtige Prinzipienfrage 
ant dem Gebiete der allgemeinen Rhytbmik, deren Ausfecbtung ich 
aber den beiden Herren gern uberlassen will. Auf Riemann 's „System 
der musikali8cben Rhythmik und Metrik", 1903, wird Saran mit seiner 
Rhythmik der altfranzosischen Lyrik antworten, auch eine allgemeine 
Rhythmik stellt er in Aussicht, so dass wir bequem zu einem Fur 
oder Wider gelangen konnen. 

Die Arbeit Restori's, welche Ko&mann anfiihrt (Rivista musicale 
Bd. 8, iiber die Troubadourmelodien) steht auf dem Standpunkte, den 
Schlager's ftbertragungen zeigen. G. Schlager bringt in seiner Studie 
„(Jber Musik und Strophenbau der franzosischen Romanzen" (For- 
schungen zur romanischen Philologie, Festgabe fur Hermann Suchier, 
1900), An hang S. II — XXV, ftbertragungen einiger altfranzosischer 
Romanzen. „Verspatet waren ihm die schonen Abhandlungen Hugo 
Riemann 's „tJber die Melodik der Minnesinger 41 im 28. Bande des 
Mus. Wochenblatts zu Gesicht gekommen . . . HofFentlich haben 
Riemann 's iiberzeugende Nachweise die Wirkung, dass die Romanisten 
und Germanisten den Weisen mehr Aufmerksamkeit zuwenden. 
Sicherlieh sind vieie nur durch die krause und unglaubhafte Art 
abgeschreckt word en, in der man sie friiher glaubte aufiassen zu 
mussen." 

Als bedauerlichen Riickfall in das veraltete System der rhyth- 
mischen Lesung der Monodienotierungen (Heinrich Rietsch, auch 
B&umker, Vierteljahrsschrift fiir Musikwissenschaft, 1888) muss ich 
leider 0. Roller's Ausgabe der Iieder Oswalds von Wolkenstein, in 
den Denkmalern der Tonkunst in Osterreich (Jahrgang IX, 1) ver- 
zeichnen. So sehr ich mich freute, dass Koller das Absetzen nach 
Reimzeilen fiir die Melodien im Anschluss an meine Ausgabe der 
SaDgesweisen der Colmarer Handschrift durchgefUhrt hat, so sehr be- 
daure ich, dass er noch immer der Ansicht ist, es handle sich um 
Darstellung verachiedener Dauerwerte durch die Form der Noten und 
dementsprechend gelegentliche, willktirliche Anderung der Form. Da- 
durch wird nicht nur eine rechte Wiirdigung der musikalischen Be- 
8chafTenheit dieser Melodien verhindert, sondern auch der Ausgabe 
der Wert einer verlasslichen Quelle genommen. 

Eine prachtige neue Publikation sind die „Lais et Descorts 
ian^ais du XIII 6 si^cle, von A. Jeanroy, L. Brandin et P. Aubry. 
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Paris 1901. Die Herausgeber haben sich keinerlei Anderungen in 
der Form der Noten gestattet, sondern sich mit der Wiedergabe in 
Choraltypen Strang der Vorlage angeschlossen. Damit 1st ein wichtiges 
Quellenwerk neben der Chansonnier de St Germain dee Pr6s (Paris 
1892) geboten, dessen Wert durch die veraltete Ansicht des musi- 
kalischen Redakteurs P. Aubry (p. XXIV): „La musique des Ms 
appartient a Fare mensurabilis du donzidme & du treizidme sidcle. 
Ce sont des m61odies mesurGes en rythme ternaire & avec leg valeure 
fixes de la doctrine franconienne" nicht beeintr&chtigt wird. Zum 
Gliick unterlasst Aubry die seiner Ansicht nach iiberflussige, weil 
sehr leichte t)bertragung in moderne Noten nach franconischer 
Theorie. Aufgefallen ist mir bei Aubry die Geringschatzung des 
Reims (S. XXII): „Dans ce travail duplication m61odique i en 
texte non not6, les rimes ne nous ont 6t6 qu'un appoint sans valeur; 
en revanche, le nombre des syUabes a eu beaucoup plus d'importanee. 14 
Riemann hat nun aber nachgewiesen und iiberzeugend belegt, dass 
bei den altfranzosischen und provenzalischen Versen gerade der Reim 
den Rhythmus bestimmt, da derselbe unter alien Umst&nden auf den 
Taktanfang gehort, z. B. S. 86 : „Si m'en | air Et voel | hair Ceuls ki 
font tel mespri | son; D'eus en | va%r Por de | chair Se paint chas- 
cuns en son | non." 



air hair son 

Ob das nun jambisch oder trochaisch ist, ergiebt sich lediglich 
durch Abz&hlen von der Reimsilbe aus rtickwarts. Auch hier sehen 
wir wieder „die beiden Fakult&ten" (Kofsmann, S. 2) auf einander 
angewiesen. Der musikalische Fingerzeig des Reims ofienbart erst 
die rhythmische Natur des Verses und dieser wiederum bedingt die 
Lage der Melodie im Takt. 

Vielleicht dienen diese Zeilen dazu, auch die franzosischen 
Philologen auf den Fortschri tt aufmerksam zu machen, den Deutsch- 
land in der Entzifferung der choraliter notierten Monodien gemacht 
hat Deutscherseits ist an eine Ruckkehr zu den Anschauungen, die 
vor Erscheinen der Colmarer Sangesweisen und Hugo Riemann's 
Ausfiihrungen Geltung hatten, nachdem auch Gelehrte, wie Ed. Ber- 
noulli, Emil Bohn, Konrad Gusinde, E. F. Kolsmann, Friedrich 
Ludwig, Willibald Nagel, Franz Saran, G. Schlfiger, Karl Storck u. a. 
das Prinzip der Ablehnung mensuraler Lesung und des chorakrtigen 



Studien f bar P. Tom's Oratoriam „La vanita lei mondo". 
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Vortrags, „ein Prinzip, an welchem sich vernunftigerweise nicht mehr 
riitteln lasst rt f anerkennen, nicht mehr zu denken. Paul Range. 

Stndlen tier P. Torrl's Oratorlum „La vailtl 

del morndo**. 

Von Eugen Schmitz. 

Zu den am wenigsten erforschten Gebieten der Musikgeschichte 
gehort sicherlich die historische Entwickluug des Oratoriums. Die 
3 bis jetzt dariiber vorhandenen Kompendien von Bitter, Wangemann 
und Bohme kommen fiber eine mehr oder minder geschickte Zu- 
sammenstellung einzelner Gruppen und einzelner Erscheinungen aus 
der Entwicklungsgeschichte dieser Kunstform nicht hinaus und lassen 
im iibrigen auch die bescheidensten Anspriiche an Vollst&ndigkeit 
oder systematische, historische Darstellung unbefriedigt. Es ware 
sehr ungerecht den genannten Musikschriftstellern daraus einen Vor- 
wurf machen zu wollen ; vielmehr notigen die Verdienste namentlich 
des Bitter'schen Buches nur die grofete Hochachtung und An- 
erkennung ab. AUein eine wirkliche „Geschichte des Oratoriums" 
wud hier nicht geboten; eine solche zu geben war nicht nur zur 
Zeit, da die genannten Werke entstanden, unmoglich, sondern ist 
auch heute noch nicht ausfiihrbar, weil eine solche Gesamtdarstellung 
stets auf breiter, sorgfaltiger Detailforschung basieren muss, und 
daran mangelt es auch heute noch. Bedeutsame Beitrage giebt 
Hermann Kretschmar in seinem „Fiihrer durch den Konzertsaal", 
allein dem ganzen Zweck und Charakter dieses Werkes gemfife, wird 
natiirlich der Eauptschwerpunkt der Darstellung auf die berilhmtesten 
Meister Schiltx, Handel etc. gelegt, wahrend zur vollen Erkenntnis 
der geschichtlichen Entwicklung einer Kunstform auch Wiirdigung, 
Eenntnis und Studium der Leistungen von kleineren Meistern notig 
ist. Von diesem Gesichtspunkte aus moge die vorliegende Arbeit 
ihre Rechtfertigung und Erklfirung finden; sie soil der Dntersuchung 
des Oratoriums „La vanity del raondo", komponiert von dem bairischen 
Hofkapellmeister Metro Torri und aufgefiihrt 1706 zu Briissel ge- 
widmet sein, ein Werk, welches schon deshalb einer besondern Be- 
achtung wert ist, weil es zu den ganz wenigen Oratorien gehort, in 
denen sich die rein allegorische Richtung (hvalierCs, des Vaters der 
Kunstform, erhalten hat, worauf wir unten noch nlher zu sprechen 
kommen werden. 
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Die bis jetzt vorliegenden biographiscben Nachrichten iiber Torn 
sind sehr sparlich. Geboren*) ist der Meister zu Peschiera am Lago 
d'Iseo; 1689 treffen wir ihn in Miinchen als Kammerorganist. **) 
1690 soil er in Bayreuth Kapellmeister und Komponist des dortigen 
Markgrafen gewesen sein.***) Im Jahre 1703 treffen wir ibn als 
Direktor der Eammermusik bei Max Emanuel am kurfurstlichen Hofe 
zu Miinchen.*) Die politisehen Verhaltnisse in Baiern waren damals 
sehr unruhig ; es war die Zeit des spanischen Erbfolgekrieges, die 
Zeit der Schlaehten am Schellenberg und bei Hochstadt und nur 
dem hoben, kunstsinnigen Geiste des Kurfiirsten war es zu danken, 
dass trotz der Wechselfalle des Krieges die Eunst nicht ganz dar- 
niederlag. Denn als Max Emanuel nach der Katastropbe von Hoch- 
stadt (13. August 1704) sich nach den Niederlanden zuriickgezogen 
und am 1. Oktober 1704 seinen Einzug in Brussel gehalten hatte,++) 
wurde dort sogleich eine neue Opernbiihno eingerichtet und es ent- 
faltete sich ein reiches Musikleben. Auch unser Torri war damals 
in Brussel beim Kurfiirsten und dort fand auch die Auffuhrung 
unseres Oratoriums statt. Torri blieb bis zu seinem Tode in bairischen 
Diensten. Nach dem Frieden von Rastatt und Baden (1714) stand 
dem Kurfiirsten die Riickkehr in sein Land wieder often und am 
10. April 1715 nachts 11 Uhr zog Max Emanuel in Miinchen ein; 
die alte Pracht der Hoffeste, die reiche Musikpflege und die glanz- 
vollen Opernauffiihrungen kehrten damit wieder. tt+) Torri, der in 
treuer Anhanglichkeit seinem Fiirsten iiberallhin, wohin diesen die 
Zuffille des Krieges gefiihrt hatten , gefolgt war, wurde Hofkapell- 
direktor; er leitete die Opern und die Kammermusikauffiihrungen und 
fiihrte den Titel „Kammer- und Vicekapellmeister". *+) Unter Max 
Emanuels (f 1726) Nachfolger, Karl Albreckt, kam unser Meister, 
nachdem am 9. Marz 1732 der bisherige Hofkapellmeister Ant. 
Bemabei gestorben war, an dessen Stelle;*^) am 6. Juli 1737 ist 
dann Torri gestorben. 

*) Vergl. Denkmaler der Tonkunat in Baiern 1900, S. XIV. 
**) Rudhart, Gesch. d. Oper am Hofe zu Munchen, S. 86. 
***) Lipowaky, bair. Miudklexikon, S. 350. 
t) Denkm. d. T. in Baiern 1900, 8. XXII. — Lipowsky a. a. O. 
giebt irrtumlich das Jahr 1700 an. 

++) Coremans, Miicellan6es de l'epoque de Maximilian-Emanuel, S. 52. 
ttt) Rudhart, a. a. O. S. 95. 
*+) Denkm. d. Tonkunst in Baiern 1900, S. XXIL 
*tt) Rudhart, a. a. 0. 8. 119. 
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Man hat mehrmals behauptet Torri sei ein Schiiler Agostino 
Steflfani's gewesen,*) und diese Annahme hat auch manches fiir sich, 
doch liegen bestimmte Beweise dafiir bis jetzt nicht vor. Ein 
Anhalt fiir diese Annahme lasst sich gewinnen im Hinblick auf die 
geschickte Bet&tigung des Meisters als Duettenkomponist Der Eatalog 
der Bibliothek des Eoniglichen Konservatoriums zu Brissel von 
A. Wotquenne z. B. nennt 14 in dieser Bibliothek vorhandene 
Kammerduette Torri's**) fiir Singstimme mit basso continuo und 
zwar 4 fiir zwei Soprane, 6 fiir Sopran und Alt, 4 fiir Sopran und 
Tenor. Nach der Ansicht des Verfassers des Eatalogs handelt es 
sich um ^compositions trds remarquables". Die einzige Eomposition 
Torri's, die sich in der „Biblioth£que royale" in Brissel befindet, 
ist auch ein Duett (handschriftlich) ***) in Adur „Se potessi al seno 
8tringere quella vagha". Auch in den Opernpartituren Torri's findet 
sich manches htibsche Duett. So steht z. B. im zweiten Akt der 
„Merope" f ) ein sehr schdnes Gebilde dieser Art, durchflochten von 
kunstvollen kanonischen Nachahmungen (fiir Sopran und Alt) und 
nur vom basso continuo begleitet Im „Tenzeslao a ++) steht ein feines 
Stlick fiir Sopran und Alt mit 2 begleitenden Soloviolinen, welches 
ebenfalls einen schdnen polyphonen Satz aufweist; die Violinen 
freilich gehen unisono mit den Singstimmen. In der 1723 auf- 
gefuhrten ,,Oriselda 4C +***+) finden sich gleich 3 Duette: eines im 3. Akt 
fiir 2 Soprane, kanonisch durchgeftihrt, doch mit einzelnen homo- 
phonen Stellen; zwei im 2. Akt, ebenfalls fir 2 Soprane und eben- 
falls teils kanonisch, toils homophon. Fiir die durcbaus homophone 
Form des Duetts, wie sie sich im Gegensatz zu Steffani in Lully's 
Opern findet, bietet sich uns bei Torri ein Beispiel in der „Publica 



*) Vgl. z. B. Hawkins, history of music V. 8. 30 : It is said that 
he was a disciple of Steffani, which is probable, seeing that his compositions 
are chiefly duets and close imitations of the style of that master. — 

AhnMclies aagt Busby in seiner Musikgeschichte, wo es auf Seite 665 (der 

deutschen Ausgabe v. Michaelis) heifst: Pietro Torri Steffani's 

Schiler uni beliebt durch seine Duetten. 

**) a. a. 0. S. 119. 

***) Das Stuck stammt aus der Sammlung von F€tis und ist in einem 
Sammelband enthalten. (Nr. 2430 £ 45). 

t) Aufgefnhrt in Munchen 1719. — Partitur auf d. Staatsbl. in 
Munchen Mas. ms. 206. 

tt) Aufgefuhrt 1729. Partitur ebendort, Mus. ms. 162. 
ttt) Mus. ms. 163 (3 Bande). 
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felicity"*) vom Jahre 1722; dieses Stuck beginnt „Fausti sempre e 
sempre aniici 44 und ist fur Sopran und Alt gesetzt, die durchweg in 
Terzen und Sexten einhergehen. Soviel uber Torn als Duettenkomponist; 
ein zuverlfissiger Nachweis seines Schiilerverhaltnisses lasst sich 
kaum daraus ableiten, wenn auch einzelne Anhaltspunkte nicht fehlen. 
Einen solchen Anhaltspunkt bietet iibrigens auch die Neigung Tom's 
zu synkopierten Rhythmen, in Hinsicht darauf, dass auch Steflani die 
Synkope gern und charakteristisch verwandte.**) 

Bekanntlich datiert man die Geschichte des modemen Oratoriums 
von der Auffuhrung der „Rappresentazione di anima e di corpo" von 
Cavalieri in Rom 1600. Die in diesem Werke vertretene rein alle- 
gori8che Richtung hat sich nur in wenigen, bis jetzt bekannten, 
Werken erhalten. Die bedeutendsten sind MarazzolWs „Vita humana" 
von 1658 und HandeVs „Trionfo del tempo 44 von 1709. Tom's 
„Vanit& del mondo 44 tritt also zeitlich zwischen beide. Seit Carissimi's 
Tode war das Oratorium in ganz Italien heimisch; schon vorher war 
dies© Eunstform ins Ausland gedrungen und trat namentlich in der 
Fastenzeit an Stelle der Opera. In Wien fand z. B. bereits 1649 
eine derartige Aufftthrung statt***) In Belgien scheint es um ein 
halbes Jahrhundert splter seinen Einzug gehalten zu haben. Zwar 
geht die Aaffuhrung von Mysterien in Belgien ungefahr bis in die 
Mitte des 15. Jahrhunderts zuriick.+) 1455 fand in Mons die Auf- 
fiihrung eines Mysteriums „La lutte de la religion contre f h6r6eie tt 
statt; auch wurden hlufig Passionsauffuhrungen veranstaltet Allein 
von einer wirklichen Oratorienauffiihrung verlautet nichts, so dass 
Vander Straeten in seinem Werke „La musique aux Pays- Baa* 4 
(Brttssel 1872) die Vermutung ausspricht, die Aufftthrung von Torri's 
„Vanit& 44 sei die erste Oratorienauffiihrung zu Brttssel gewesen.++) 



*) Eartitur Mus. ms. 220. B. Munchen. 

**) Vgl. A. Neisser, Servio Tullio, eine Oper aus dem Jahre 1685 
von Agoetino Steffani. Leipzig 1902. S. 88. 

Vgl. Kretschmar, Fuhrer d. d. Konzerteaal 112, S. 7 ff. 
***) Kretechmar a. a. 0. 
+) Faber, Histoire du theatre frangais en Belgique, Brissel 1878, 
1, 8. S. 

++) a. a. 0. S. 132 ff. „Le drame mcri florisaait depnis longtempe 
en Italie, ©tt il avait pris naissance. L'AUemagne, la France et rAngleterre 
en faisaient leurs d61icee; mais nolle part, que nous sachions, lee Pays-Baa 

ne l'avaient adopt6 d'une maniere definitive Peut etre le pere de 

l'artiste (Jean Joseph Fioeco) (naml. Pierre Antoioe Fiocoo) et aon oolagiii 
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Die Terhiltnigs©, unter denen Torri nach Briissel kam, haben 
wir bereits kennen gelernt und auch gehort, dass Kurfiirst Max 
Emanuel dort eine Opernbiihne fiir sich einrichten lieJEs. 1705 
wurde Lully's ,,Acis et Galat6e" und „Alceste" gegeben; das letztere 
Werk wurde im folgenden Jahre und 1707 noehmals wiederholt 
Das wichtigste Musikereignis des Jahres 1706 war aber fiir Briissel 
die Auffuhrung der „Vanitfc del moudo" von Torri. Coremans*) be- 
richtet dariiber, wie folgt: 

„Le careme amena une espece d'fivfinement pour la haute soci6t6. 
Ce fut la premiere execution & la chapelle de la cour, do roratorio: 
?t Les vanit6s du monde" par Pierre Thori, et qui fut pr6c6d6 d'un 
discours, en forme de prologue, par le pdre Lancier ...... L'impression 

que produisit .... cet oratorio fut telle, qu'il (der Kurfiirst) le fit 

r6p6ter encore deux fois, c'est-fc-dire, le dimanche la mi careme et 
le vendredi suivant" — Interessantes berichtet auch Faber fiber die 
Auffuhrung unseres Oratoriums;**) besonders charakterisch sind die 
von ihm angefiihrten Citate aus einer zeitgendssischen Briisseler 
Zeitung, den „R61ations v6ritables l4 . Er sagt: „A la Cour de Bruxelles 
en dehors des grandes ex6cutions d'operas, on repr6sentait 6galement 
des drames sacr6s ou oratorios, i l'exemple de ce qui se passait en 
Italie. Le premier ouvrage de Pesp&ce 6tait di i Metro Thori, qui 
6tait maitre de la chapelle avant Fiocco le vieux. Les „RAlations 
vGritables" parlent de cette solennit6 en ces termes: 1706 Vendredi, 
5 de ce mois (mars) S. A. S. assista dans la chapelle roiale du palais 
i un oratoire, chant6 par la musique de la cour, sur la „Vanit6 du 
monde" de la composition du s r - Metro Thori ...... Le 12. au soir, 

on r6p6ta par ordre de S. A. S. dans la chapelle roiale du palais, 
Poratoire en musique sur la „Vanit6 du monde" de la composition 
du sr. Metro Thori, maitre de la chapelle roiale, conseiller et surin- 
tendant de la musique de S. A. S., qui y assista avec les seigneurs 
et dames de la cour, et un grand concours de monde. 

Vendredi, 19 de ce mois, S. A. S. fit r6p6ter pour la troisi&me 
fois, dans la chapelle du palais, roratoire sur la „Vanit6 du monde". 

Zweierlei ist an diesen Berichten interessant: erstens erfahren 

Pierre Thori, qui Stait 6galement originaire d'ltalic, a-t-il fait naitre le 
gout id, gout modeste d'abord avant de devenir populaire etc. 

J. J. Fiocco liefa erst 1728 (am 6. Hire) sein erstes Oratorium in 
Briissel auMhren. (La tempesta de dolori). 

*) a. a. 0. S. 160 ft 
+*) a. a. 0. 8. 76. 
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wir nlheres tiber die Art der Stalling, die Torri am Briisseler Hofe 
einnahin, und zweitens lasst una die Notiz, class die AuffGhrung des 
Oratoriums in der Koniglichen Eapelle stattfand, wieder erkennen, 
wie eng die Geschichte des alteren Oratoriums mit der KircbeDmusik 
zusammenh&ngt. Der grofse Erfolg, den das Werk hatte, lasst sich 
leicht begreifen, wenn man in Erwagung zieht wie sehr der Stoff 
der Dichtung damals zeitgem&fe war und wie speziell der Kurfiirst, 
der damals von so schwerem Kriegsungliick beimgesucbt war, der 
als Verbannter fern von seinen Landen lebte, in dem Grundgedanken 
des Werkes: „Ailer irdischer Ruhm und Glanz ist trtigerisch, ge- 
denkt darum der Ewigkeit", Trost und Erhebung finden musste. 

Originell ist freilich der Stoff nicht Im grofsen und ganzen 
hatte ja Cavalieri's „Bappresentazione" seiner Zeit denselben Grund- 
gedanken ausgesprochen. Die in der „Vanita del mondo u auftretenden 
Personen : Anima, Grazia, Piacere und Hondo finden wir bereite 
teiiweis© (Tempo, Vita und Piacere) bei Cavalieri vor*) und auch die 
„Commedia spirituale dell' anima" von dem Augustinerm5nch Valerio 
di Bologna (1575) enthalt dichterisch [manche Anklftnge an Torri's 
Werk.**) (Tbrigens hat dieses einen ganz direkten Vorg&nger in einer 
lateinischen Tragodie von Jekan Wyringhiem, welche sogar den 
gleichen Titel fuhrt und 1581 in Namur aufgefihrt wurde. ***) In 
Handel's „Trionfo del tempo," einem Werke, das einige Jahre nach 
der „Vanit& del mondo" erschien, finden wir dieselben Grundideen 
dann wieder vor, ebenso in Aless. Scarlatti's „Trionfo delta grazia". 

Der Name des Dichters ist in der Partitur Torri's nicht genannt, 
ein Textbuch ist weder in Miinchen noch in Brassel vorhanden; 
hochstwahrscheinlich ist es gar nicht im Druck erschienen. Auch 
wer der „pdre Lancier", von dem Coremans spricht und der einen 
Prolog zur Auffuhrung geschrieben haben soil, gewesen ist, ist mir 
nicht bekannt. Wahrecheinlich war es ein Briisseler Jesuit. 

Das Oratorium zerf&llt, wie es damals und auch spfiter noch 



*) VgL Ambros, MusikgeBchicbte IV, S. 275 ff. 
**) Ambros a. a. 0. 
***) Vgl. Mtatoires couron&i par l'acadgmie royale de Bruxellee 1855/56, 
Band 27, Seite 29 (Recherches sur les anciennes fetes Namuroises par 
J. Borgnet). ...... Jehan Wyringhiem, ..... composa et fit joner publi- 

quement une trag&iie latine, intitutee: De la vanite* du monie, toojours 
pour la recreation da peuple namurois. — Dieser Jehan Wyringhiem war 
„geconde maltre d'eecolle au Faulcon" 1581. — a. a. 0. 8. 295. 
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allgemein gebr&uchlich war,*) in zwei Teile. Der Gang der Handlung 
ist folgender: 

Ein jubelnder Chor verkiindet mit bestrickenden Klangen das 
Evangelium der Freude und des Genusses und fordert alios auf, sich 
der Lust zu weihen. Erstaunt lauscht die Seek den ungewohnten 
Klangen ; seltsame, unerklarliche Eegungen erfiillen ihre Brust. Da 
tritt das Vergniigen hervor und fordert die Seele auf, sich ihm zu 
ergeben. „Zur Lust bist du geboren" ruft es ibr zu, „und zur Macht' 4 
fallt die zagleich erscheinende Welt ein und verheifst der Seele 
Herrschaft und Macht iiber alle Wesen. Leicht lisst sich die Seele 
durch die Verheifsungen des Vergntigens und der Welt gefangen 
nehmen ; allein nun erscheint warnend die Onade und weist die 
Seele auf die Verganglichkeit der Gaben des Vergnugens und auf 
die Eitelkeit der Geschenke der Welt hin. „Besinne dich auf dich 
selbst, sagt si©, und denke an Gott und Ewigkeit u Seltsam fiihlt 
sich die Seele von diesen Ermahnungen betroffen und reuevoll fieht 
sie zum Himmel um Beistand in der Versuchung. 

Welt und Vergniigen sehen sich besiegt und beraten weitere 
Anschlage gegen die Seele. Mit neuen Verfiihrungen riisten sie sich 
aus, wahrend anderseits die Gnade ihre Warnungen fortsetzt. Die 
Welt versucht noch einmal ihr Gliick und stellt der Seele gUinzenden 
Ruhm in Aussicht, allein die Seele weist sie zuriick; „alies ist eitel; 
auch die Konige sin ken ins Grab und zu Staub zerfallt ihre Herr- 
lichkeit w Das Verguiigen verhei&t Liebesgliick; die Gnade aber 
warnt vor der trttgerischen irdischen Liebe. Endgtiltig weist nun 
die Seele Welt und Vergnugen zuriick und ein Schlusschor ver- 
kiindet das Motto des ganzen Dramas mit den Worten: „Tutto e 
fragile, tutto e istabile, quanto il mondo e il piacer dk" 

Dem Vorwurfe im Ganzen kann man poetischen Gehalt so 
wenig absprechen, wie der Sprache dichterische SchOnheit; allein, ob- 
wohl das Werk an sich kurz ist, ist doch die Entwicklung etwas zu 
sehr in die Lange gezogen, so dass es an mehrmaliger Wiederholung 
zahlreicher Gedanken nicht fehlt Auf verschiedene Details der 
Dichtung werden wir bei Besprechung der Musik noch zuriick- 



*) Vgl. Marpurg, histor. krit. Beitrage IV, 51: .J)ie Italiener 

haben in ihren Kirchen eine andachtige Lustbarkeit, welche sie ein 
Oratorium nennen. Es ist ein musikalisches Drama und nach Art der 
Opern eingerichtet Auf jede Arie folgt ein Eecitativ und das ganze 
Stuck hat iw©in Aktus. 
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kommen; hier sei nur noch einmal darauf hinge wiesen, dass der 
grolse Eindruek, den das Werk auf den Kurfiirsten und seine Um- 
gebung machte, durch die damaligen, nun von uns bereite mehr- 
mals ge8treiften politischen Verhaltnisse wesentlich bedingt and anter- 

sttttzt war. (Scbluss folgt.) 



Mittellungen. 

* CamiUe Bellaigue: Musikalische Silhouetten von . . . Mit Autori- 
sation aus dem Franzosischen fibertragen von Margarete loussaint, nebst 
einem Vorwort von Adam Rbdet und Illustrationen von Arthur Lewin. 
Leipzig and Kattowitz (1903), Carl Siwinna. kL 8°. 254 Seiten in 
prachtiger Ausstattung. 51 kleine znm Teil feuilletonartige. zum Teil 
asthetische Artikel fiber Musiker und Musik, die sich in der vortreftlicben 
tJbersetzung sehr anregend lesen. Man staont fiber die HoohacliitsnMig 
deutscher Musiker aus dem Munde eines Franzosen, der die Nichtigkeit 
eines Auber's mit satyrischer Scb&rfe beurteilt Selbst Sebastian Bach 
singt er ein Loblied, wenn es auch nicht aus voUer tJberzeugung kommt 
and er mehr Eespekt vor der kontrapunktischen Macho zeigt, als vor der 
Tiefe seiner musikaliscben Empfindung. Dass er Gounod's Meditation 
fiber das Bach 'ache Praludium mit warmen Worten feiert, darf man einem 
Franzosen, der mit Gounod befreundet war, nicht fibel anrechnen. Cha- 
rakteristisch fir seine Schreibweise ist folgender Anfang fiber Caidara : 
„Reden wir nicht, oder reden wir dooh kaum von dem Musiker, denn 
man weila wenig von ihm. Medem wir nmr von seiner Musik; und auch 
hier nur von einer einzigen Melodic, von ein paar Tonen, die aber so 
schon sini, dass es unmoglich ist, diesen IJnbekannten unter den Meistern 
nicht zu nennen. u Darauf folgen einige ungeuaue biographische Nach- 
richten und dann das von ihm gefeierte Gedicht „Come raggio di sol 
mite e serens u (Martin Roder gab dio Arie in seinen Tesori antichi, 
Leipzig bei Breitkopf & H&rtel unter Nr. 10 heraus) nebst der obligaten 
Beschreibung des Gesanges. Sehr treffend charakterisiert er Hegel's Aus- 
sprfiche fiber Musik und beginnt den Artikel: „Er hat tiefsinnige Dinge 
fiber Musik gesagt, die nicht alio unverstandlich Bind. Er hat fiber die 
verschiedenen Elemente der Musik gesprochen: fiber Rhythmus und Har- 
monie in dunklen Ausdrficken , klarer fiber die Melodie und die Stimme, 
und sehr originell fiber das Orchester. Als einziger wohl hat er jene 
eigentumliche Beziehung zwischen der Form der Instrumente und nicht 
nur der Fahigkeit, sondern der Wfirde ihres Ausdrucks verkundet u. s. £ 
Ffir Musikkenner ist das Buch eine recht passende Weihnachtsgabe. 

* Hector Berlioz, Literarische Werke. Erste Gesamtausgabe. I. Bd. 
Memoiren mit der Beschreibung seiner Reisen in Italien , Deut&chland, 
Russland und England. 1803 — 1865. Aus dem Franzosischen fibersetzt 
von Elly Elles. Leipzig 1903, Breitkopf & Hartel. 8°. X und 304 Seiten. 
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Preis 5 M. Berlioz' Selbstbicgraphie let in jeder Hinsicfat ein sehr lesens- 
wertes Bach. Er verschweigt nichts, selbst was ihm zum Nachieile ge- 
reicht, seine Rede ist scbarf mil Sarkasmen und leidenschaftlichen Auf- 
wallungen gewurzt. Dornenvoll ist sein LebenBlaaf von Jugend, als ibn 
der Vater, der Arzt wiir, mm Stadium der Medizin beetimmen wollte 
and B. einen wahren Abscbeu davor hatte. Musik zu stadieren war sein 
sebnlichster Wunsch, doch erhielt er von den Eltern keine Erlaubnis, be- 
sonders die fromme Matter sab in einem Masiker den leibbaftigen Teafel 
und als B. hartnackig darauf bestand, lieis sich die Mutter soweit bin- 
reifsen, dass sie ihn verflucbte. Er ging nacb Paris. Alle Plane scbeiterten; 
da er kein Klavierspieler war, so feblte ihm aucb diese Unterstutzung um 
Schiler zn erhalten and in Familien eingefubrt zu werden. Lesueur war 
ihm freundlich gesinnt, Cherubim dagegen trat ihm ieindlich entgegen — 
was B. uber ihn mitteilt, wirft auf den Charakter Cherubini's ein sehr 
schiefes Licht, ebenso auf Rudolph Kteutzer, der aus Neid und Spekulation 
keinen jungeren Musiker aufkommen Hefs, der ihn vielleicbt ausstechen 
kdnnte. Nahrungssorgen und Misserfolge zwingen ihn eine Choristenstelle 
an einem kleinen Theater anzunehmen, bis der Vater, geruhrt von der 
Ausdauer, ihm eine Jahrespension aussetzt. Seine weiteren Schicksale 
moge man im Buche selbst lesen und ee wird niemanden gereuen Geld 
and Zeit darauf verwendet zu haben. 

* Aus Hofhaimet>s Brief vom 14. Mai 1524, M. f. M. 1903 Seite 
184 Zeile 4, erfahren wir, dass der Gehalt auf Lebenszeit ausgestellt 
auch nach dem Tode des Ausstellers waiter fortgezahlt wurde und lasst 
sich daher wohl annehmen, dass die 50 Gulden auf Engelhartzell von 
Kaiser Karl V. Ludwig Senfl angewiesen, ebenfalls al^ahrlich gezahlt wurden. 

* yA note negri 1 erklart Herr Iheodor Kroyer in seiner Schrift „Bi© 
Anfange der Chromatik im italienischen Madrigal des 16. Jahrhunderts" 
Seite 148 als gleichbedeutend mit ^iuovo modo u , wie man vielfach auf 
Titeln des 16. Jahrhunderts findet und stets sich auf den Gebrauch der 
Chromatik, das heilst der Yersetzungszeichen beziehi 

* Payn's Kleine Partitur-Ausgaben sind in den Besitz von Ernst 
Eulenbarg in Leipzig ubergegangen und setzt derselbe die Veroffentlichung 
von billigen Partituren auch von grofBeren klassischen und modernen 
Werken fort, wie Beethoven's Missa solemnis, Bach's Matthaus - Passion, 
Brahms' deutsches Requiem , Sinfonien von Dvorak und Tschaikowsky, 
Liszt '8 Klavierkonzert Nr. 1 in Esdur u. s. f. Verzeichnisse stehen auf 
"Wunsch zur Verfiigung. 

* Der Jahresbeitrag der Mitglieder betragt 6 M zu zahlen an Bob. 
Miner in Templin TJ./M. 

* Anbei eine Beilage mit Bibliographischen Mitteilungen. 



Zum Artikel „Guitarrentabulaturen" in Nr. 9 der M. f. M. 1903. 
Durch Yermittlung der Redaktion erfahre ich von Herrn W. Tappert 
(Berlin) bezugL der von mir a. a. 0. Seite 138 and 143 mitgeteilten 
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class dies© Notierung 



nur gewablt wurde, urn mit ©in em LinienBystem, obne Hilfelinien aaszu- 
kommen, w&hrend die Stimmung in Wirklichkeit I • 1 : 1 I • f 1"" 



war. Es ist demnach das auf Seite 139 befindliche, ©rat© Schema mud 
die ftbertragUDg des auf Seite 143 mitgeteilten „diagramma Hispanicum u 
zm berichtigen wie folgt: 
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Herei Tappert fir die mm d©m relcheii Schatze seiner Erfahrongen 
gespendete Berichtigung, besten Bank! Eugen Schmitz. 



Martin Zeuner 

82 Geistliche Kirchenlieder 

zu ftlnf Stimmen. 

NQrnberg 1616. 

Herausgegebeo von 

Robert Eitner. 

32. Jahrg., 28. fid. der Publikation alterer praktischer a. theoretischer 
Masikwerke, herausgeg. von der Gesellschaft fur Muaikforschung. 

Preis 10 Mark. 

Leipzig 1904, Breltkopf ft Hfirtel. 
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P" Stmilen Her F. Tonrl's Oratoriom JLa vanltA 

del moid© 44 . 

Von Bngen Schmitg. 

(Sohlos8.) 

Die Parti tur des Torri'schen Oratoriums befindet sich als Mus. 
ms. 232 auf der Miinchener Staatsbibliothek. Einband, Papier u. dgl. 
sind dieselben wie bei den auf der gleichen Bibliothek vorhandenen 
Opernpartituren des Meisters. Die Schrift 1st aber eine andere, sorg- 
faltigere and weist untriiglich auf einen Kopisten bin. Es scheint 
das Miinchener Exemplar das einzige noch vorhandene zu sein; 
weiigstens in Brtissel, wo man doch vor allem eines suchen sollte, 
1st nichts davon zu finden, weder in der Bibliothek des Konser- 
vatoriums, noch in der Konigl. Bibliothek. Die Partitur besteht in 
einem Querfoliobande von 101 Bllftern; teilweise ist die Schrift, 
namentlich des Textes, etwas verblasst aber doch stets gut leserlich 
uid wie bereits erw&hnt sehr sorgfaltig und schon ausgeftihrt. Das 
Werk ist verhUtoismlfsig nicht sehr umfangreich es umfasst in den 

2 Teilen zusammen 18 Arien und 3 Chore; das iibrige sind Reci- 
tative; ein Duett, Terzett u. dgl. kommt nicht vor, abgesehen von 
einem ganz kurzen , wenig bedeutendem Zwiegesange zwischen 
Piacere und Anima im Mittelteile des Schlusschora. — Was den 
Umfang anlangt, hat Torri spater ganz anderes geleistet; seine 
1722 aufgefuhrte Oper „Adelaide w , welche aus einem Prolog und 

3 Akten besteht,*) umfasst 4 starke Foliobande, von denea 3 



*) Auf der Miacheiier StaaisbibL Mis. mi- 154. 

Mowtah, 1 Mmatkgaach. Jabrgaag XXXVI, Ho. I. 
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Studien iber P. Torri'e Oratorium „La vanitfe del mondo". 



bedeutend umfaDgreicher aind, als die gauze Partitur der „Vanita" 
Nach einer Notiz in Mattlteson's Critica musica*) dauerte die Auf- 
fiihrung dieser Oper fiber 6 Stunden, was wohl m glauben ist Die 
zitierte Stelle aus der Critica musica leitet uns gleieh zur eigent- 
lichen musikalischen Betrachtung unseres Oratoriums fiber. Eb 1st 
dort namlich die Rede von der Instrumentation der ^Adelaide" und 
wird mit Missfalien bemerkt, dass die Musik sehr unter der Ein- 
tonigkeit der stets nur vom Streichorchester ausgefuhrten Begleitung 
leide. Wenn man die Torri'schen Opera durehsieht, so erkennt man 
sofort, dass das Streichorchester das a und w seiner Instrumentation 
biidet; allein er weils doch stets Abwechslung hineinzubringen; 
selbst wenn er keine Blasinstrumente dazu nimmt, erzielt er durch 
solistisches Hervortreten einzelner Instrumente schone Wirkungen; 
so steht z. B. in der „Griselda" im 1. Akt eine stimmungsvolle Arie 
(„Nel aspro mio dolor" Fdur) mit einem langen Bratschensolo. Manch- 
mal gewinnt er durch wechselseitiges Pausieren der Instrumente oder 
durch wechselseitige Verflechtung der Stimmen neue Elangfarben. 
An Blasinstrumenten finden sich ziemlich haufig „Hautbois u angedeutet, 
die aber meist unisono mit den Violinen gehen. In einer Sopran- 
arie des 3. Aktes „Merope u (Sposa non mi cognosci, madre tu non 
mi ascolti) ist eine Flote solistisch eingeffihrt, die Streicher begleiten 
pizzicato. Im „Lucio Vero"**) steht im 2. Akte eine Rachearie der 
Lucilla mit Begleitung von „Corni da caccia" ; im 1. Akt des „Ven- 
zeslao" eine Sopranarie (Abbiam vinto), in der zum Streichkorper 
noch Clarini, Trombe und Pauken hinzutreten. In festlichen 
Choren u. dgl. verwendet Torri Trompeten und Pauken sogar ziem- 
lich haufig (z. B. in der „Adelalde u und im w Epaminonda"). ***) 



*) a. a. 0. I, Seite 254. „Die ©rate (Oper) heifset Adelaide und 
ist die Musik von Sigr. Pietro Torri, einem Italianer | and ChurfurstL 
Bayerischen Capellmeister | mit grolser accuratesse verfertigt worden. Be- 
sonders hatten die Yiolinisten keine Zeit | sich in den Arien viel am- 
zusehen. Zwo hl& drey Arien habe mit Lust angehort; da sie aber fast 
ale mit der gleichen Zierlichkeiten ausgespickt waren | ist es mir ekel- 
haffc vorgekommen .... Das andere | was mir in der Adelaide misfallen | 
ist | dafs keine variation der Instrumente geh6rt wurde | da doch die 
Oper fiber sechs Stunden dauerte, ausser | dais der beruhmte Schubauer 
eke einzige Aria mit der Traversiera acoompagnierte. 

**) Aufgefuhrt 1720. — Partitur Mas. ms. 155 (3 Bande) Staate- 
bibliothek Munchen. 

***) Aufgefuhrt 1727. — Partitur Mus. ma. 170. Ebendort 
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Die Instrumentation unseres Oratoriums ist sehr einfach; zwei 
Alien haben Oboenbegleitung, mehrere Male treten die Violinen so- 
listisch hervor: das sind die einzigen charakteristiscben Merkmale. 
Auf Einzelheiten werden wir im Verlauf nnserer Betrachtung noch 
m sprechen kommen. Die Harmonik Torri's ist sehr einfach and 
Mar; dass er trotzdem charakteristische Wirkungen damit zu erzielen 
versteht, werden wir bei Betrachtung des Eingangschors der „Vanita" 
sehen. Langgezogene Melodien findet man bei Torn selten, meist 
baut er seine Stick© durch thematische Wiederholungen kleiner 
Motive auf. 

Die Einleitung des Werkes tragt den Titel „Sinfonia avanti"; 
diese Bezeichnung oder auch die Bezeichnung Sinfonia allein ist bei 
Torri auch in seinen Opern die herkommliche. Doch giebt es davon 
auch Ausnahmen.*) Die Form des Sticks ist die folgende : 1. Teil: 
Allegro (fCdur; in der Mitte Modulation nach Q dur, E dur und E moll; 
Schluse, mit leichtem Anklingen der Unterdominante, in der Tonika. 
Der Teil hat nur ein Hauptmotiv ; in der Entwicklung des Stickes 
spielt namentlich eine Sechzehntelfigur eine wichtige Kolle, die dem 
Oanzen einen fiissigen, rauschenden Charakter verleiht Diese Sech- 
zehntelbewegung ist fir die meisten Einleitungsmusiken Tom's 
typisch. An diesen ersten Teil schlielst sich ein ganz kurzes 
Adagio (nur 3 Takte im doppelten 8 /t Takt) an, welches in der Do- 
minant© steht. Sodann beginnt sogleich das Ritorneli des Einleitungs- 
chors. Auch der zweite Teil beginnt mit einer „Sinfonia avanti a in 
A moll. Sie zerfallt in zwei Hauptteile: Der erste steht im geraden Takt 
(Allabieve), der zweite im 3 teiligen Takt zerfallt seinerseits wieder 
in 2 Teile, von denen jeder, wie auch die beiden HauptteiJe, wieder- 
holt wird. Ein schoner ernster Grundton geht durch das ganze 
Stuck, Tempo bezeichnungen fehlen; ibrigens tragt der erste Haupt- 
teil mit seinen punktierten Rhythmen trotz der Allabreve-Vor- 



*) Die Instrumentaleinleitung z. B., die dem Prologe der bereits er- 
wahnten Oper ^Adelaide" vorangeht ist ausdrucklich als „Ouverture" be- 
zeichnet. Das Stuck ist sorgfal tiger gearbeitet als die gewdhnlichen Ein- 
leitungsmusiken Torri's. Es beginnt mit einem maestosoartigem Satze in 
punktiertem Rhythraus (Tempobezeichnuug fehlt), der aus 20 Takten besteht 
und wiederholt wird. Dann folgt ein fugiertes Allegro von 26 Takten ; 
dann ein Adagio im 8 /a Takt; schliefslich wird das Allegro wiederholt 
(mm angedeutet, nicht ausgeschrieben). — Das Vorspiel zu „Enone", einem 
Werke, daf wohl auch aus Torri's niederlandischer Zeit stammt, bezeichnet 
aich auch als w ouvertore" und folgt der Lully'scheii Form. 

2* 
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zeichnung durchaus dee Gharakter eines langsamen pathetischen 
Satzes. Der zweite Hauptteil hat unverkennbaren Allegrocharakter, 
so dass wir auch hier wieder im grofsen und ganzen die Form der 
Lully'schen Ouverture vor uis haben, bei der die nochmalige Wieder- 
holang des langsamen Satzes nach dem Allegro ja nicht wesent- 
lich ist*) 

Chore finden sich in der „Vanita tt drei; weitaus der bedeutendste 
ist der Einleitungschor „L'aureo fonte de diletti" der zur Freude und 
Oenuss auffordert. Er bat die Form A-B-A, d. h. er ist dreiteilig; 
der ©rate Teil wird nacfa dem zweiten noch einmal wiederholt 
Diese Dacapoform, die ja dann bekanntlieh in der neapolitanischen Oper 
so grofse Bedeutung erlangte, liegt so ziemlich alien geschlossenen, 
d. h. nicht recitativischen Gesangsstiieken Torri's zu Grand©.**) Der 
zweite (mittlere) Teil zeichnet sich oft (aber nicht immer) durch andere 
Tonart (Parallele, Dominante, auch gleich tonisches Moll) oder durch 
ein neues Tempo oder eine neue Taktart aus. Dabei ist die Wieder- 
holung des ersten Tails aber niemals ausgeschrieben, sondern nur 
mit ,,da capo [al segno]" verlangt In dieser Form ist also auch 
der erwahnte Einleitungschor gehalten, doch mit einer kleinen Modi- 
fikation ; zwischen den ersten und zweiten Teil schiebt sich namlich 
ein kurzes Basssolo ein, das spater nicht wiederholt wird. Der erste 
Teil ist durchaus homophon; die Melodie, die zuerst von den In- 
strumenten vorgetragen und dann von den Singstimmen iibernommen 
wird, erinnert beinahe ein wenig an das Finale der „Neunten w , 
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nicht wegen der melodischen Tonfolge, sondern wegen ihres ganzen 
Charakters. Der sinnliche Grundton, der diesem Chor dem Text© 
zufolge innewohnen muss, ist durch ganz einfache Mittel, nament- 
lich geschickte Verwendungen von Vorhalten, gliicklich getroffen; 
man vergleiche z. B. folgende S telle: 



*) VgL z. B. die Ouverture zu Lully's „Th6sge" oder „Amadi8 u u. a. m. 
**) Eine sehr schone Ausnahme bildet z. B. ein Arioso (ohne dieae 
Bezeichnung) im 1. Akt des „Epaminonda" mit 15 Adagio -Takten 
in GmolL (Gehorsamischwiir des Aristeno an seinen Yater EpamkondaiL) 
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Eine BezifferuDg des Basses findet sicb in der Vanity fast nirgends; 
auch in den Opern Torri's, soweit sie mir bekannt sind, fehlt die- 
selbe.*) Der zweite Teil dee Chores ist ein lebbaftes Fugato, mit sebr 
gescbickter Stimmfiihrung (zum Teil sind bier die Instrumente und 
Singslimmen selbstandig behandeit), kann sicb aber im Ausdrucke 
und innerem musikalischen Werte mit dem ersten Teile nicht messen, 
obwobl es auch ein lebbaftes, frisch empfundenes Stack ist — Der 
Schlusscbor des Werkes „Tutto e fragile", ebenfalls in der Dacapo- 
form gehalten , spricht in markanter Deklamation und kraftigen 
AKKorden den Orundgedanken des ganzen Oratoriums aus 




quanto il mondo e 

1 1 J i 

± ± a. ± 



il piacer da. 



Tutto e fragile 



tutto e istabile 



Nach diesen 4 Takten beginnt ein lebhaftes Fugato iiber ein 
Thema, das die Instrumentaleinleitung des Cbors bereits beherrschte; 
hie und da treten homophone Stellen von dem Charakter des oben 
angeftthrten Beispiels dazwischen. Den zweiten Teil bildet ein 
Duett zwischen Piacer e**) und Anima, das einzige derartige Stick 
in dem ganzen Oratorium. Es ist begleitet von 2 Soloviolinen und 
durchaus homophon gehalten. — Der dritte Chor findet rich in der 
Hitte des Werkes; auch er handelt von der Verganglichkeit aller 
irdischen Dinge und des Euhmes insbesondere. Durch die ersten 
Violinen zieht sich eine fortw&hrende 16 tel Bewegung hin, gewisser- 

*) Ganz vereinzelte Aosnahmen abgerechnet. 

**) Vielleicht nor ein Versehen in der Partitur, denn sinngem&llser 

war© es, wenn Grama bier mitsange. 
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mafsen den eitelen Flitter und Glanz der irdischen Vergniigungen 
andeutend. Der Mittelteil dieses Chores, in dem die Vergangiichkeit 
des Ruhmes ausgesprochen wird, wendet sich wirkungsvoll nach der 
parallelen Molltonart (D dur-Hmoll). Aufser diesen 3 Choren und 
dem kurzen Duett, das eigentlich auch nur ein Teil des Schlusschore 
ist, findet sich kein Ensemble im ganzen Oratorium. Wenn daher 
Bontempi in der Vorrede zu seiner Oper „Parwfe" (1662) erklarte, 
dass der Chor ein wesentliches TJnterscheidungsmerkmal des Ora- 
toriums von der Oper bilde, so finden wir bei Torri dafur keinen 
Anhaltspunkt*) In manchen Opern Torri's finden sich viel mehr 
Chore und Ensembles, z. B. in der „Adelaide". Ein Akkompagnato- 
Recitativ kommt nur einmal vor. In spateren Werken Torri's finden 
sich sehr schone derartige Stick© z. B. im 1. Akt der „Merope": 
„Voi tuamende d'abisso, implacabile furie etc." mit punktierten 

Streichertremulos (j j j ^ j w ^ m ^ ma ^ m '^ am ^ m Dekla- 

mation, wobei Torri auch aus seiner sonstigen harmonischen Reserve 
beraustritt und mit verminderten Septakkorden und anderen chro- 
mati8chen Harmonien sehr freigebig ist Ahnliche Sticks finden 
sich auch im „Venzeslao", in der „Adelaide u , im „Lucio Vero u 
(3. Akt) usw. und es ist seltsam geuug, dass gerade in seinem Orar 
torium Torri diese Kunstform in so geringem Mafee verwendet hat 
tibrigens sind die Seccorecitative der Vanita teilweise sehr schSi 
und wirkungsvoll deklamiert. Zwar die allgemeinen Phrasen und 
stereotypen Wendungen, die seit Cesti das Recitativ beherrechen, 
finden sich auch hier; daneben aber auch sehr ausdrucksvolle Stellen. 
Zu diesen rechne ich das Schlussrecitativ der Anima (Alt), welches 
ubrigens auch manche dichterischen Schonheiten enthalt. Bei der Stelle: 
„Ma vidi ........ che la grandezza, pompo e gloria umana fumo d, 

che vola e passa, cera al sol, nebbia al aure, al foco neve ed imagini 
false" kommt eine schone musikalische Steigerung heraus.**) In 
einem Recitativ des Piacere (Sopran) findet sich einmal gegen den 



*) In Handel's „trionfo del tempo" von 1709 findet rich ubrigens 
uberhaupt kein Chor (vgl die Chrysander'sche Ausgabe) dafur aber 2 
Duette and 1 Quartett. 

**) Die Textunterlage ist nicht immer ganz klar ; es ist leicht moglich, 
dass das Oratorium ursprunglich auf franzdsischen Text komponiert war 
und der in der Partitur stehende italienisobe nur eine Obersetzung ist 



Sfadien fiber P. Tom's Oratorinm „La vanita del moado". 



23 



Schluss, karz vor dem tJbergange zur Arie, eine kleine ariose Stelle 
mit der Tempobezeichnung Allegro 
Allegro. 



*4 



ft 



i> g P 
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riso del suol'anohe la Ro- 
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also ein Antlang an die Kantatenform Carissimi's. In einem anderen 
Recitativ des Piacere erlaubt sich Torri folgenden tonmalerischen Spals : 



. . . . il tao sguardo il suo vol er - - - - ge al-le steue. 

der zugleich dem Vortragenden Gelegenheit giebt seine Gel&ufigkeit 
der Stimme m zeigen. Schliefslich sei noch bemerkt, dass, wenn 
wir oben die Harmonik Torri's als besonders einfach charakterisierten, 
in manehen Seccorecitativen sich bescheidene Ausnabmen finden, wie 
z. B. chromatische Fortschreitungen des Basses u. dgl. — Das ein- 
zige Akkompagnato-Recitativ des Werkes findet sich beim ereten 
Auftreten der Grazia (Sopran) ; ohne Zweifel wollte der Komponist 
dadarch dieses besonders hervorheben and aaszeichnen. Freilich, 
etwas Besonderes bietet dieses Stick keineswegs und kann sich z. B. 
mit dem von uns oben besprochenen Akkompagnato aus der „Merope w 
nicht entfernt messen. Allerdings 1st auch der Text hier nicht so 
geeignet und dankbar, wie dort. Bemerkenswert ist hier die Schltissel- 
anordnung der Partitar. Wahrend diese sons! bei Torri immer die 
fblgende ist, 



V1L 1. m. 2. Viola. Singstimme. Bass, 
sind in dem genannten Akkompagnato -Recitativ folgende Schltissel 
rorgezeichnet: 



IF 



BE 



Singstimme. 

d. h. also die beim 4stimmigen Chore gebrauchliche Anordnang. Ob 
dam it vielleicht besondere Instruments angedeutet werden sollen, ist 
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zweifelhaft. Moglich, dass eine besondere Besetzung des begleitenden 
Streichkorpers gemeint ist, oder vielleicht gar Blechblfiser (in der 
oben erwahnten Arie „Abbiam vinto" aus Venzeslao schreibt 



Torn fur die 2 Trombe die Schlissel 



±— vor) doch darf 



man wohl annehmen, dass das der Komponist genaner angedeutet hatte; 
auch diirfte die Stelle fiir die damals noch nicht mit chromatischer 
Skala ausgestatteten Blechinstrumente (aufser fiir Posaanen) ihre 
Schwierigkeiten gehabt haben. Der Bass schreitet in langen Noten 
fort; die tibrigen Instruraente setzen beilaufig auf jedem guten Takt- 
teil mit einem Akkord im Rhythmus : £ J ein. Die Behandlung 
der Singstimme bietet za keinen besonderen Bemerkungen Aniass. 

Die Arien sind ausnamslos in der oben bei Besprechung der 
Chore bereits beschriebenen Dacapoform gehalten. *) Von den 18 
Arien sind 8 nur fur Singstimme und Bass gesetzt, die tibrigen haben 
In8trumentalbegleitung und zwar begleitet entweder das vole Or- 
Chester oder es treten einzelne konzertierende Instrumente dazu. Die 
Arien ohne Instrumentalbegleitung haben manchmal am Schiusse ein 
Instrumentalritornell , welches an den thematischen Stoff der Arie 
ankniipft. Unter den Arien mit konzertierenden Soloinstrumenten 
zieht vor allem eine Arie des Piacere unsere Aufmerksamkeit auf 
sich. Das Stuck steht in B dur, es ist aber nur ein [? vorgezeichnet; 
der Text „Allor che vezzosa, sul prato d'un viso fiorisce le rosa, si 
goda si si etc. giebt besonders mit dem letzten Halbsatze „si goda, 
si si" Aniass zu hibschen Nachahmungen zwischen dem Solo- 



instrumente und der Singstimme. 
aussprechende Manier 



Die sich z. B. in folgender Stelle 
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*) Die ausdrftckliche Bezeidurang „Arie" fftturen dies© Sfctcki vaxlhk. 
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1st mils aus H&ndeFs Werken bekannt, gibe iibrigens in Hinsicht 
darauf, dass dieses imitatorische Wechselspiel zwischen der Gesang- 
stimme und den begleitenden Instrumenten sich auch bei Steffani 
haafig findet*) einen weiteren Anhaltspunkt fir das Schulerverh&ltnis 
Tom's zu diesera Meister. — Der zweite Teil unserer Arie wendet 
sich nach 6 moll und Bmoll; das ganze Stick trSgt einen lieblichen, 
ansprechenden etwas pastoralen Gharakter. — £ine andere Stimmung 
iegt fiber der Arie der Oraxia „E il piacere un bel lampo, un 
baleno, che porta nel sena morta saetta" etc. Dieses Stuck ist ffir 
eine konzertierende Tioline geschrieben. Singstimme und Solo- 
instrument gehen ihren eigenen Gang, ein Spiel mit Nachahmungen 
findet hier nicht statt. Die Arie steht in Gmoil, der zweite Teil 
weicbt nach der Dominante aus ; die wehmiitige Melodie der Violine 
charakterisiert trefflich den In halt des Textes. Die Hauptrolle spielt 
folgendes Motiv 



welches in den verschiedensten Transpositionen immer wiederkehrt 
— Die schdnste Arie des ganzen Orator iuma ist wohl diejenige, wo- 
mit Anima den ersten Teil beschliefst und den Himmel um Bei- 
stand in den Versuchungen anruft. Diese Arie ist ebenfalls mit Be- 
gleitung einer Solovioline geschrieben , dazu tritt aber noch der ge- 
samte Streichkorper, sogar mit einer besondera ausgeschriebenen, 
vom Continuo abweichenden Bassstimme. Das Stick steht in C moll, 
m sind aber wieder nur 2 J> vorgezeichnet; als Tempo ist Adagio 
vorgeschrieben. Die Partie der Solovioline besteht hauptsachlich in 
der thematischen Verarbeitung des Motivs 



das tibrige Orchester tritt mit einfacher, von Pausen durchbrochener 
Akkordbegleitung dazu; die Singstimme ist lufserst sch5n und aus- 
drucksvoll deklamiert. Der 2. Teil ist lebhafter gehalten; das be- 
gleitende Streichorchester fallt hier weg, die Solovioline fuhrt lebhafte 
Sechzehntelfiguren aus. Die innige tiefe Stimmung, die uber dem 
Stucke liegt, lasst uns Torri's Talent im sch5nsten Lichte erscheinen 
und die Wirkung, die durch den melancholischen Elangcharakter 




*) Vgl Neiwer a. a, 0. S, 110. 
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Stadien Hber P. Torri'i Oratoriom „La vanity del mondo". 



der Alteirarae, die sich der ganzen Stimmung so vortreffUch anpasst, 
noch erhoht wird, mag seiner Zeit ganz au&erordentlich gewesen vein. 

Wie vortrefflich aber Torn auch ganz entgegengesetzte Stimmung 
zum Aosdrucke m bringen wusste, das beweist uns die Bassarie, 
in welcher Mondo die Anima auffordert naoh Rubra und glanzendem 
Namen zu streben: „Chi non gode, di sua lode e tiran del proprio 
onor" etc. Die Tonart ist Ddur, die Violinen gehen unisono; das 
Thema derselben 
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Presto. Tutti gli Violni unisoui. 
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verlangte eigentlich die Mitwirkung von Trompeten und Pauken. In 
wirkungsvollem Eontrast steht der 2. Teil, welcher von zwei Solo- 
violinen begleitet ist. Die Singstimme ist meist in einer Lage ge- 
halten, wo der Bass seine kraftigsten Register hat, so dass die klang- 
liche Wirkung des Stiickes fiir die damalige Zeit eine betrachtliche 
gewesen sein muss. — Unter den Arien, die nur fiir Continuo und 
Singstimme gesetzt sind, verdient ein Adagio, Adur 8 /i * im ersten 
Teil besondere Beachtung. Anima giebt den Verfiihrungen der Welt 
und des Vergniigens nach: „Dolcezze cessate, delizie fermate etc." ; 
das Stuck, in dem manche bemerkenswerte chromatische Melodie- 
fuhrungen vorkommen, wie z. B. 



Ma mentre langoisco. 

tragt einen hochst charakteristischen, wolliistig-weichlichen Grundton, 
wobei besonders noch auf die Stelle 



gia lang 



goo. 



msw. 



hingewiesen sei. Eine bemerkenswerte Erscheinung bietet sich uns 
noch in den beiden ersten Alien des zweiten Teils. In der ersten 
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von diesen spricht Piacere die feste Zuversicht aus, dass es ihr ge- 
lingen werde, die Seel© m Fall zu bringen (Si, si cader dovra), in 
der zweiten spricht — zum Teil mit denselben Worten — Oraxia 
die tTberzeugung aus, dass die Seele den Versuchungen siegreich 
widerstehen werde. Beide Arien (Sopran) haben dieselbe Musik 
nnd sind nur durch ein Instrumentalritornell getrennt, so dass man 
sie auch als ein Stick auffassen konnte; es ware das dann ein der 
strophischen Arie CavalWs und CestVs gleichendes Gebilde. *) 

Wir glauben mit dem Gesagten das Wiehtigste tiber Torri's 
Oratorium angefiihrt zu haben. Der Zweek, den wir dabei verfolgten, 
wurde bereits in der Einleitung gekennzeichnet. Mogen recht bald 
andere ahnliche Detaiiuntersuchungen ans Licht treten, damit aus 
solchen Bausteinen sich dann eine allgemeine Geschichte des Ora- 
torimnB zusammenstellen laase. 



Hlttellungen. 

* Ein Brief Rouget de Lisle an Berlioz vom 20. Dezember 1830 
mi Choisy-le-Roi. Berlioz schreibt in seiner Selbstbiographie J. Bd. 
Seite 130 in der deutsohen TTbersetzung : Ich hatte die Marseillaise fur 

mrei Chore nnd grosses Orchester eingerichtet nnd widmete dieselbe dem 
Dichter dieser nnsterblichen Hymne. Rouget de Lisle schrieb mir hieruber 
folgenden Brief, welchen ich sorgfaltig anfbewahrt babe: 

Choisy-le-Boi, den 20. Dez. 1830. 

Wir kennen nns nicht, If err Berlioz; wollen Sie, dass wir una kennen 
lernen? Ihr Kopf scheint ein unauihorlicher tatiger Vulkan zu sein; in 
dem meinigen hat immer nor ein schwaches Strohfeuer gebrannt, welches 
niin verloscht und nur noch ein wenig raucht. Wenn aber die m&chtige 
Glut Jhre§ Vulkans den Weberreetan meinee fltrohfeuers m Hilfe kame, 
ici Ikfise sich am Ende noch ©twins damiu maehen. Ich Mitt© Ihnen in 
dieser Beziehung einen Vorschlag, vielleicbt auch zwei Vorschlage zu 
maehen. Duam intasten wir mas mhm wmi verstandigen. Wenn Sie Losfc 
habea, bestimmen Sie einen Tag, an welchen icb Sie ixeffen kann, oder 
konmien Sie nach Choigy nnd bestellen Sie sich bei mir ein Frahstick 
©der ein Mittagessen ; es wird olm© Zweifel ein recht dirftiges Mahl sein, 
doch, von der Landlnft gewurzt, einem Dichter wie Sie nicht als solches 
ersefaeinen. Ich h&tte nicht bis jetzt gewartet, urn zn versucben Ihnen 
pfther mi kommen und fir die Ehre zu danken, welche Sie einem ge- 
wiaiai Geschipf m teil werden lieXsen, indem Sie dasselbe ganz neu be- 



*) Vgi die Einleitung zur Ausgabe v. Gesti's „I1 Porno d'oro" in 
dm yPwikBrfhtn 4 Tanfauist in Osteraieh" 1896 (v. Guido Adler). 
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kleideten und seine Nacktheit, wie man mir sagt, mit dem vollen 61am 
Ihrer Fantasie bedeck t haben. Allein ich bin nur ein ©lender, verkruppelter 
Einsiedler, der nur sehr selten und auf ganz karze Zeit in Ihrer grofsen 
Stadt (Paris) erscheint nnd daselbst die halbe Zeit nichte von dem tut, 
was er tan mochte. Barf ich mir schmeicheln, dass Bie diese, fur Sie 
allerdings mit ziemlich zweifelhaften Aussichten verknupfte Aufforderung 
nicht unbeachtet lassen und m mir auf eine oder die andere Art er» 
moglichen werden Ihnen mundlich meine personliche Dankbarkeit zu be- 
zeigen, und Ihnen zu sagen, mit welcher Freude ich die Hofmungen teile, 
welche von wirklichen Freunden Ihrer schdnen Kunst auf Ihre so kuhne 
Begabung gebaut werden? Rouget de Lisle, 

Berlioz iugt dem noch hinzu: Spater habe ich erfahreo, dass Rouget 
de Lisle, welcher, nebenbei bemerkt, aufser der Marseillaise noch viele 
andere schdne Lieder geschrieben hat, in seiner Mappe einen Operntext 
fiber Othello hatte, welchen er mir vorlegen wollte. Da ich aber am 
Tage nach dem Empfange seines Briefes von Paris abreisen musste (B. 
hatte den Boinerpreis erhalten), entschuldigte ich mich bei ihm und ver- 
schob den Besuch, welchen ich ihm schuldete, bis zu meiner Ruckkehr 
aus Italien. Der arme Mann starb in der Zwischenzeit. Ich habe ihn 
nie gesehen. — Wenn die Melodie zur Marseillaise auch zusammen ge- 
sloppelt 1st, so ist dies immerhin mit grofsem Oeschick geschehen und alle 
weiteren Benutzungen immer nur auf Grund von Bouget de Lisle's Zu- 
sammenstellung geschehen sein konnen. 

* Von Berlioz' Gesamtausgabe seiner literarischen Werke ist der 
5. und 9. Band erschienen (Leipzig bei Breitkopf & Hartel). Der 9. Band 
enthalt eine Auswahl seiner Kritiken und Beferate im Journal des D6bats, 
an dem er vom 10. Oktober 1834 bis 1863 angeetellt war und fur ihn 
die alleinige Ernahrungsquelle bildete, wahrend ihm seine Kompositionen 
grolstenteils nur Unkosten durch Aufifuhrungen verursachten. Dennoch 
beklagt er sich heftig fiber diese Knechtesarbeit, die er nur mit Wider- 
willen betreibt und gezwungen ist sie zu betreiben, denn darben thut weh. 
Der 9. Band ist mit einem Vorworte von AndtJ Hallays versehen. Eb 
umfasst 29 Seiten und geht Berlioz in scharfer Weise zu Leibe. So sagt 
er Seite 7: Dieser Mann f dessen Leben ein fortgesetzter Paroxismus von 
Liebe, Hass, Stolz und Schmerz zu sein scheint, hat sehr viel Sinn fur 
Komik und Posse. Wenn es ihm gefallt das Scenario einer Oper m 
parodieren, welches die Grenzeu der Albernheit, die man dieser Art von 
Werken gestattct, uberschreitet, wenn er die Perlen , die er in einem 
lyrischen „Gedichte" gefunden hat, zusammenreiht, wenn er sich fur die 
Langeweile mit der schlechte Musik und schlechte Musiker ihn q uilen, rachen 
will, so ist er aufserordentlich fruchtbar in amusanten EHindungen. Dieee 
Scherze sind nicht einmal sehr fein ausgefeilt: Berlioz zeigt fur Schwanke, 
gereimten Unsinn und Kalauer eine grofse Vorliebe, die Mannem von Genie 
eigen ist. Ein anderes Mai verfallt er in romantische Heiterkeit, dieae 
verwerfliche Lustigkeit des jungen Frankreichs, welches, empfanglich fur 
Victor Hugo's Aussprache, Shakespeare in „tierischer Weise verehrte". 
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Seiie 11 schreibt er: Die Werke von Beethoven, Gluck, Mozart, Weber, 
Meyerbeer nnd Spontini hebt er in den Himmel. Wir sind geneigt heute 
m iinden, dass er oftmals mehr Begeisterung als Grundlichkeit zeigt (oft 
besieht seine Kritik nor in Ausrufungen der Bewunderung, ohne eine 
Spur von eingehender Beleacbtnng zu enthalten). Seite 24 heifsi er. 
Wenn wir Buchcr and Feuilletons von Berlioz gelesen haben, bleibt uns 
nur die Erinnernng an ein Chaos von Schmfihworten und Dithyramben, 
ein aonderbares Gemisch von Tollheit und gesundem Menschenverstand, 
von Liebe und Haw, von Em phase und Geist, aber nichts erinnert irgend- 
wie an ein System ; und Seite 29: Niemals wurde er sich klar daruber, 
data seine Geschmacksrichtung und sein Empfinden im steten Kampfe mit 
einander lagen. Er litt in tragischer Weise unter diesem Konflikt, ohne 
rich der Ursache seines Leidens bewusst zu sein. — Der 5. Band enthalt 
Brief©, 59 an die Furstin Karoline Sayn- Wittgenstein und an eine Jugend- 
liebe, an die Fran Esielle lornier, die bereits Grofsmutter 1st und die der 
62jahrige Mann anschwarmt als wenn er 18 Jahr alt ware, bis ihm die 
Frau den Kopf zurecht setzt und in seine Grenzen zuriickweist. Dass 
er zu gleicher Zeit die Furstin anschwarmt, thut keinen Abbruch. Die 
Frau Fornier muss auch diejenige Dame sein, die er in semen Memoiren 
erw&hnt, als er in Bom war und von ihrer Verheiratung erfuhr. Wie 
ein Wahnsinniger geberdete er sich, rusteto sich mit einem Bevolver und 
einem Frauenanzuge — - warum verkappt? — verliefs heimlich Mom um 
Mann und Frau und dann sich selbst in Frankreich zu erschiefsen. Bei 
der damaligen Langsamkeit der Beise erkaltete nach und nach die Wut 
und in Nizza trat die Vernunft wieder in ihre Rechte und reuevoll kehrte 
er nach Bom zuruck, den Direktor Vernet bittend keine Anzeige seiner 
Flucht zu machen. Am Ende seiner Bekenntnisse glaubt er dem Leser 
noch einen grofsen Gef alien gethan zu haben, dass er diese Episode so 
auafuhrlich behandelt hat, obgleich der Leser nicht erfahrt, um wen und 
um was 68 sich handelt, sondern nur staunt fiber die Leidenschaftlichkeit 
des 8chreibers. Die Briefe an die Furstin, besonders die aus den 50 er 
Jahren, zeichnen sich durch ihren Inhalt sehr vorteilhaft aus, da er alle 
Leidenschaftlichkeit t Gereiztheit und ftberspanntheit vermeidet, wahrend 
diejenigen an Frau Fornier, seine Jugendliebe, nahe ans Lacherliche streifen. 

* Harmonie Kalender 1904. Verlag der Harmonie, Berlin, Scheme- 
bergerufer 32. Ein mit Musikerportr&ts reich ausgestatteter Kalender 
zum Preise von 1 M. Mozari\ Portrat erofifnet den Beigen, Gustavo Char- 
pentier, Mascagni folgen. Von Thomas Koschat ab werden autobiographische 
Mitteilungen fiber die erste im Druck erschienene Komposition abgedruckt, 
denen sich in oft humoristischer Darstellung kleine Abenteuer anschliefsen. 
Gustav Kulenkampff, Edmund Kretschmer, Victor Hollander, Franz Wullner 
folgen. Darstellungen aus Wagner's Opern unterbrechen die Beihe. Felix 
MotU, Prof. Eberlein, Hans Bichter, Johanu Strauss, Karl Tausig und 
Niels W. Gmde bilden eine Seite mit ihren Portrats. Ein kleiner Artikel 
von Salomon Jadassohn fiber Melodic und Harmonie folgt, geschmuckt mit 
Portrats von Opernmtigem und Sangerinneii, den Schubert-Denkmalen und 
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aeinem Starbehaufle. Sehr beaehtens wcrt slnd die Mitfoilongen ▼on Ludwig 
Hartmann fiber die ©rata Frau Biehard Wagner's. Minna Pkner war 
1815 in Dresden geboren and die Tochter mmm MeohanikerB. Sie erhielt 
eine sorgsame Erziehung nnd wurde eine yiel gefeierte Schauspielerin. 
Wenn sie aach die Bestrebungen nnd Leistungen ihres Gatten, mit dem 
aie am 24. November 1836 zu Konigsberg in der Tragbeimer Kirche den 
Bund furs Leben sohloss, Wagner 24 und Minna 23 Jahr alt, nieht in 
dan Mafs© wfrdigte, wie die Verehrer Wagner's behanpten and verlangen, 
so muss man in Betracbt ziehen, wie Hartmann sehr richtig apfeinaiider- 
wtzt, dass damala die ganze gebildete Welt Wagner's Bestrebungen nkht 
veratand nnd nicbt anerkmuita Ihre Aufgabe als Wmm hut sie redHch 
erfulli Sie heirateten obne Subsistenzmittel and Not und Sorge waren 
ihre taglichen Begleiter. Wagner kopierte Noten und schrieb Potpourris 
urn das Leben zu fristen. Wagner wlbst bezeagt bewundernd mid gerilhrt 
Minna's Geduld im TJngluck. Die wenigen Jahre als Kapellmeister in 
Dresden nabmen bald ein tmnriges Ende. Wagner ging ins Eril unci 
Zurich und Minna folgte ihm. Als er dann 1861 amnestiert word©, zog 
Minna nach Dresden und starb dort 1866. 1870 nabm er Frau Gosima 
von Bulow zur Frau. Der Schreiber dieses schliefst den Artikel: „ Wagner's 
erste Gattin besafs Herz, viel Takt, Verstand, besals Wagner's ganze Liebe 
und bat sich in den scbwersten Lebenstagen nichts vergeben. Dem auf 
der Hdhe des Gluckes stebenden Genie zu buldigen, ist bequem; sie hat 
Wagner's Erdenkampfe mit ihm geteilt. Und glaube man nur: das Genie 
bedarf als Gefahrten nicbt sowohl der Ekstase, sondern weit dfter der 
Duldung. Neben Minna hat Wagner sich vol entfaltet und ist das ge- 
worden, was andere leicht zu bewundern batten." An PortrSts werden 
ferner noch mitgeteilt: Bobert Franz* Denkmal in Hale, Erik Meyer- 
Helmund, Leo Fall, ein junger Komponist, der sich erst neuerdings dureh 
die Oper „Frau Denise", die in Berlin mit grofoem Erfolge gegeben wurde, 
bekannt gemacht hat; dem Portrat ist eine kurze Biographie (1873 in 
Wien geboren) nebst Wurdigung seiner Leistongen beigegeben nebst emem 
Noten- Autograph und Namenszug. Robert Hermann, 1869 in Bern geboren, 
Komponist von Orcheeter-Kammermusikwerken, Liedern und Klavierkompo- 
sitionen, wird von Dr. Wilh. Altmann eine kurze Biographie nebst Wur- 
digung seiner Leistungen gewidmet. Folgt Marschner\ Portrat, sein Denk- 
mal in Hannover und das Autograph eines Liedes. Darauf Karikaturen 
von Verdi, nebst dem Autograph einer Bomanze. Julius Bluthner, der 
Pianoforte-Fabrikant in Leipzig, Portrat nebst Wurdigung seiner Leistungen, 
ein Lied von Victor Holl&nder, Portr&t von Oskar Straus nebst dem Auto- 
graph eines Liedes, ein Allegretto tur Pianoforte von Salomon Jadassohn 
aus Opus 143, ein Lied von Adalbert von Goldschmidt, Hermann Zumpe, 
Portrat und Nekrolog, Hugo Wolf, gestorben am 22. Febr. 1903, Portrat, 
Theodor Kirchner als Skatspieler, Abbildung, allerlei Portrats von Opern- 
Slngern, des Udel-Quartetts (4 Manner), Portr&ts von Dr. August Beiss- 
mann, Ferdinand Biaimund, Leo Blech, Georg von Hulsen, der neaa 
Theater-Intendant in Berlin, Smetana, Gamillo Morena, ein itaiienisoher 
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Tanzkomponist mit Autograph, Joseph Rheinberger mit einem Verzeichnis 
seiner Werke in Forberg's Verlag m. b. f. 

* Petrus Tritonius Athesinus, recto Peter Treibenraiff, als Humanist, 
Musiker und Schulmann von Dr. Fr» Waldner. Die Arbeit muss in einem 
historisehen Vereinsblatte wahrscheinlich in Innsbruck erschienen sein, denn 
die 8eiten tragen die Zahlen 187 — 230, doch fehlt daruber jegliche An- 
gabe. Derselbe Herr Verfasser hat schon in den M. f. M. Bd. 27 S. 131. 
eine biographische 8kizze verdffentlicht und nach ihm Ferdinand Cohrs 
1899 Tritoniua als Schulmeister. Die vorliegende zieht allee zusammen 
was sich fiber Tritonius biographisch, bibliographisch, fiber seine Leistungen 
als Schulmann und Komponist bis jetzt sagen lasst. An Quellenstudien und 
Benutzung neuerer Quellenwerke hat es der Verfasser nicht fehlen lassen 
und die zahlreichen Anmerkungen zeugen von seinen emsigen Studien. 
Biographisches ist nur weniges hinzugekommen. Seine Geburt und Jugend- 

* zeit ist in Dunkel gebullt, nur in Mutmafsungen ergeht sich der Verfasser. 
Neu ist die Nachricht, dass Tritonius die Universitat in Padua besuchte 
am sich den Magistertitel m erwerben um dann in Brixen eine Lehrep- 
stelle anzutreten. Ein Brief von Tritonius an Konrad Celtis, datiert ^Brixina 
17 mo calendis Julii, anno 1502" giebt Kunde von seinen Studien in Padua 
und seiner Heimkehr „in dieser Woche". Er hatte fast zwei Jahre in 
Padua studiert, vielfach gehindert duroh Fieberanfalle. Ein zweiter Brief 
„Brixen am 3. Juli 1503" an denselben (S. 106), worin er uber die 
Moheit der „Alpler t( (Tiroler) klagt und Celtis bittet ihm doch eine Stelle 
in einem anderen Lande zu verschaffen, womoglich in Wien. Da er sich 
als Mitglied der Donaugesellschaft bezeichnet und Celtis Gedichte kompo- 
nierte, kann man mit ziemlicher Sicherheit annehmen, dass er eine Zeit- 
lang in Wien um 1507 gelebt hat (209). Seite 208 findet sich die Notiz, 
dass Meister Wolfgang Greffinger aus Krems, ein Schuler Paul Hofhaimer } s 
in Innsbruck, an der Wiener Universitat die Grundregeln der Musik lehrte. 
Am 4. Febr. 1508 starb Celtis und Tritonius kehrte nach Tirol zuriick. 
Er erhielt in Bozen eine Schullehrerstelle, wie ein Schreiben des Vitus 
Bid von 1508 berichtet (213). 1512 vertauschte er seine Stelle mit Hall 
am Inn, die er am 25. Februar antrat. 1519 wechseltc er abermals die 
Stellung und ging nach Schwaz, wo er mehrere Schulbucher herausgab 
(S. 219—221 und dann 8. 226 I.). 

* Der Messias. Oratorium von G. F. Handel. tTbersntzt (auf Orund 
IIW tbertrmgttiigeii), bearbeitot und fir die Aulfihrungen eingerichtet 
von Friedrich Chrysander. Klavier-Auszug von Max Seiffert. Druck von 
Breitkopf & Hartel, Leipzig 1902. in hoch 4°. 142 Seiten. Preis 3 M. 
Der Messias wurde von Handel in den vierundzwanzig Tagen vom 22. Aug. 
bis zum 14. September 1741 komponiert fur ein Wohlthatigkeits-Konzert 
in Dublin, wo das Werk auch am 13. April 1742 durch ihn seiber zuerst 
zur Aufiuhrung kam. Die Dubliner Orchester- und Chorkrafte standen 
erheblich zuruck gegen die Londoner. Handel richtete hiernach seine 
Komposition ein, ging bei den Choren nicht uber die Vierstimmigkeit 
Meuiiis und hielt das Orchater in den bescheideasten Grenzen, bo daas 
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aufser Violine mid Trompete kein Instrument mit einem Solo bervortrat, 
Oboe uod Fagott in der Partitur nicht einmal genannt werden, obwohl 
sie selbstverstandlicb bei der Auffubrung beteiligt waren. was auch durch 
die neuerdings bekannt gewordenen originalen OrchesterstimmeQ bestatigt 
wird. Nacb London zuruckgekebrt, brachte BL seinen Messias dort sett 
dem 23. Marz 1743 aljjabrkcb mit dem grofoten Beifall zur Auffubrung, 
nabm nacb ond nach in den Partien verscbiedene IJmstellangen vor, setzte 
aach mebrere Texte neu in Muaik, liefs aber das Werk in seiner Gesamt- 
beit vokal wie instrumental unverandert so wie es ursprunglieb gescbriebeD 
war und bezeiigte damit, dags es trotz der bescheidenen Fassung scnon 
durcb die erste Komposition seine bleibende Gestalt erbalten batte. — 
Bei uns, im Vaterlande Handel's, wo im vorigen Jabrbundert die Kunst- 
form wines Oratoriums ganzlicb unverstanden blieb und die ricbtige Praxis 
desselben niemals geubt wurde, bat die anscbeinend so magere Partitur 
dee Messias bauptsacblicb mit verursacfat, dass wir in der Behandlung der 
H&ndel'schen Oratorien auf einen Abweg geraten sind, der diesen Werken 
verderblicb geworden ist. Nacbdem wir jetzt den Weg zu Handel zuruok 
gefunden baben, kann die Periode jener Verirrungen als abgescblossen be- 
tracbtet werden. Die Freunde erbabencr Muaik konnen nunmebr die 
Hauptwerke einer Gattung, deren vornebmstes Denkmal der Messias ist, 
ungetrubt geniefsen und in ursprungliober Starke aui sicb wirken lassen. 
Aus der bier gebotenen tTbersetzung wird man wohl entnehmen, wie viel 
uns bisber gefehlt bat, um den Messias zu besitzen in einem bibliscben 
Deutscb , welcbes dem musikaliscb - rbytbmiscben Gefuge des engliscben 
Originals sich anschliefst und zugleicb auf auBdrucksvolle Sangbarkeit 
Rlcksiobt nimmt. Zur vollen Verdeutlicbung der Vorg&nge musste stellen- 
weise auf den bibliscben Urtext zuriick gegangen werden, wovon der erste 
Satz („Troste dich, o Zion") ein bemerkenswertes Beispiel kefert, aber zu- 
gleicb zeigt, dass der Ausdruck der Bibel nicbt iiberall streng befolgt 
werden kann, wenn die Musik zu ibrem Recbte kommen soli. So scbreibt 
Chrysander in dem Vorworte, dem eine Anweisung von Seiffert fur die 
Auffubrung folgt. 

* Wer nocb Nacbtrage zum Quellen - Lexikon besitzt, wird ersucbt 
sie baldigst an micb abzuliefern, damit sie nocb Aufnabme in den Scblusa- 
band finden. Rob. Eitner, Templin TJ.-M. 

* Quittung fiber gezablte Jabresbeitrage fur 1904 von den Herren 
Dr. Baumker, Rich. Bertling, Bewerunge, Dr. Eichborn (42,50 M), Prof. 
Eickhoff, Dr. Haym (35 M), Dr. Rick Hohenemser, Dr. R. Kade, Prof. 
Dr. Kfatlin, Dr. med. Lurken, Dr. F. Ludwig (25 M), Freiin Th. von 
Miltitz (10 M), G. Odencrants, Paul Pannier, Riemann in Essen (15 M), 
Reinb. Starke, G. Voigt, Vollhardt (25 M), K. Walter, W. Weber, Br. 
Weisenborn , E. von Werra. — Paulus Museum, Universit&tB - Bibl. in 
Strafsburg i. Els. 

Templin U.-M., den 21. Jan. 1904. Rob. Eitner. 

* Anbei eine Beilage: Yerzeicbnis der Druckwerke der Gesellschait 
fir Musikforschung. 
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(airysaiiier's Gesamt-Aosgabe der Werke Hftndel's, 

deren Reformation und Fortsetzung der Statistik der Hladei- 
Chrysander-Auff&hrungen. 
Von Piofeseor Bmil 2&rau«6-Hambarg. 

I 

Unsere Zeit, die aaf dem Gebiete der produzierenden wis repro- 
duzierenden JCunst sich vielseitig gestaltet, hat namentlich auch in 
Bezug aaf die Wieder-Veroffentlichung Uterer Meisterwerke des Be- 
deutungsvollen aufserordentlich vie! gebr&chl Die Gesamtausgaben 
der Kiassiker, aaf die els wesentlicher Schwerpunkt dieser Neu- 
Publikation fallt, und rater ihnen namentlich die der Werke von 
Paleetrina, Lasso, Victoria, Schiitz, Handel End Bach, wis ferner auch 
die der spateren Epochen, sind eg, welche das Interesse nicht nur 
der emsten Musikwelt in hohem Grade in Ansprueh nehmen, sondern 
much einen wesentlichen Einfluss auf die Wahrung der asthetischen 
Anschauungen ausxiben. In dem Nachfolgenden soil aussehliefslich 
auf die von Dr. Chrvsander im Verein mil andern hochgesinnten 
Mannern ins Leben gerufene Handel -Ausgabe naher hingewiesen 
werden; zunachst auf den aufserordentlichen Einfluss, den die tiber- 
lieferung des grofeen Vermachtnisses des idealen Meisters, nament- 
lich in den letzten Jahren, dank dem Reformatdonswerke Chrysander's 
ausge&bt hat. 

Bass eine Reform der Handel'schen Werke zur unabweislichen 
Notwendigkeit geworden war, haben it© fruheren Vorftihrungen der- 
lelben, die infolge der Unkenntnis des Handel'schen Stils mehr oder 
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weniger nur entstellt zu Gehor kamen, bewiesen. Keine Geringeren 
ate J. Adam Hiller, Schicht, Mosel, Mendelssohn, Robert Franz usw. 
haben in der Meinung, Hinders einfachen Stil retouchieren zu 
mussen, dazu beigetragen, die Wiedergabe der hehren Tonwerke von 
Gesichtspunkten aus zu befurworten, die ibrem Wesen nicht ent- 
sprachen. tiber alles einzelne der Chrysander - Handel - Reform , die 
Wiederhersteilung des zur H&ndelzeit in Praxis gekommenen Orchesters, 
die melismatiscieii Einfiigungen in den Sologesangen, die Kurzungen 
und Zusammenziehung wie Abgrenzung bestimmter Szenen und vor 
allem die neue, auf Grand ernster Bibelkenntnis geschaffene Textes- 
tfbersetzung habe ich wiederholt in Fachblattern und grofseren Ab- 
handiungen des Ausfiihrlichen soviel berichtet, dass es unnotig er- 
scheint, eingangs der hier gebotenen Betrachtungen wieder darauf 
einzugehen. Erkenne ich doch an dieser Stelle eine Pflicht darin, 
von den spontanen Erfolgen zu reden, die Ghrysander's schaffens- 
freudige Bestrebungen in alien tonangebenden Kreisen, bei den Fach- 
genossen, wie bei dem asthetisch gebildeten Teile des Publikums 
gefunden. Nicht der aulsere Erfolg der mehr oder weniger vorziig- 
lichen Auffiihrungen selbst ist es, von dem hier berichtet werden 
soil, wohl aber, und hierin liegt der Schwerpunkt, soli von der nutz- 
bringenden Bedeutung dieser Auffiihrungen nach Chrysander Kunde 
gegeben werden, die einen wesentlichen Umschwung in der Beur- 
teUung der H&nderschen Werke erzielt haben. Fast alle, die haute 
ein Oratorium von Handel zu Gehor bringen, bedienen sich der Ein- 
richtung desselben nach Chrysander. Dies beweisen die 113 Auf- 
fiihrungen, die seit dem ersten deutschen Handelfest 1895 in Mainz 
nicht nur in Deutschland, sondern auch in Osterreich, der Schweiz 
und Holland nach Chrysander stattgefunden haben. Meiner Statistik 
der seither veranstalteten Handel - Chrysander - Auffiihrungen, deren 
erste Halfte ich in Heft 1, 1900, der „Zeitschrift der internationalen 
Musik-Gesellschaft u veroffentlichte und die ich jetzt bis Ende Mai 
1903 vollst&ndig bringe, stelle ich eine Geschichte der „sogenannten 
Handel-Gesellschaft" voran, deren Einzelheiten ich Chrysander selbst 
verdanke, zu dem ich w&hrend der Bauer von 40 Jahren in naher 
Beziehung gestanden. Ein naherer Hinweis hierauf erscheint urn so 
mehr geboten, da derselbe geeignet ist, Ghrysander's schaffens- 
freudiges Wirken auf diesem Gebiete einsichtsvoll zu beleuchten. 
Ein zweites Moment fur das nahere Eingehen ist angezeigt, da die 
Kunstwelt bis heute im Unklaren geblieben ist, ob eine „Handel- 
Geeellschaft" zum Zwecke der Herausgabe der Werke des Meisters 
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uberhaupt existierte, mmi ob sie eine Bedeutung fir sich in An- 
sprach nehmen konnte. 

IL 

Man hat sich seit Dezennien daran gewdhnt, von einer „Handel- 
Gesellschaft" nach Art der „Bach-Gesell8chaft" zu reden; dooh dies 
hat nur im beschrfinkten Sinn© Giiltigkeit, denn eine statutenm&feig 
konstituierte H&ndel - Oesellschaft hat in Deutschland nie existiert. 
Die sogenannten Mitglieder sind niemals etwas anderes gewesen als 
Sabskribenten ohne weitere Verbindlichkeiten oder Bechte; Verfasser 
kann dies bezeogen, da er ein solcher Handel-Subskribent, vom An- 
fonge der Ausgabe an, gewesen ist Biese Handel -Ausgabe unter- 
scheidet sich abei dadurch von der Bach-Ausgabe und andern ahn- 
lichen Editionen, dass sie wesentlich einen persdnlichen Charakter 
tragt, denn sie war von Beginn an hauptsachlich, und in den letzten 
30 Jahren ausschliefslioh, das Werk Chrysander's. Von dieser H&ndel- 
Ausgabe sprechen und berichten, heifst daher nicht mehr und nicht 
weniger, als Chrysander's Thltigkeit auf diesem Gebiete schildern 
und beurteilen. Die Aufgabe wird hierdurch wesentlich erechwert, 
und ich muss bekennen, dass dies der Grand ist, weshalb ich den 
schon lange gehegten Plan, iiber die Mindel- Ausgabe einen zu- 
sammenhangenden Bericht zu schreiben, erst so spit ausgefiihrt habe, 
da ich die Hoflhung hegte, dass andere, die mehr bef&higt dazu, es 
thun wtirden. Wenn ich mich endlich dazu entschloss, so trieb mich 
be8onder8 die tJberzeugung, dass die Hauptsache, nimlich die Thltig- 
keit und Leistung dee Herausgebers der Handel-Ausgabe, noch nie- 
mals richtig dargestellt wurde. In dieser Hinsicht hoffe ich daher, 
manches Neue sagen und iiber diesen Punkt Elarheit verbreiten zu 
kdnnen. 

Hinsichtlich der Frage, woher die erste Anregung kam und wer 
au&er Chrysander anfangs noch sonst dabei beteiligt war, werde ich 
erw&hnen, was ich erfahren habe. Die erste Anregung ist von dem 
Historiker Oervinm Ende der 1850er Jahre ausgegangen. Dieser 
hocbgebildete Gelehrte war im Verein mit seiner Gattin der Musik 
Handel's mit besonderer Vorliebe, ja, amsschlieJMich ergeben, wodurch 
er, als Dilettant, freilich in die bedenklichsten tlbertreibungen und 
Irrtumer geraten ist. Die Yerlagshandlung Breitkopf & H&rtel, die 
bei der Bach-Ausgabe beteiligt war, wandte sich auch der Idee einer 
Handel-Ausgabe sofort zu, mit ihr Dr. Hauptmann, Dehn und Chry- 
sander. Diese fttnf Teilnehmer kamen im Sommer 1856 in Leipzig 
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zusammen und unterzeichneten als Direktorium den ersten Aufruf. 
So weit sab nun freilich die neue Handel-Gesellschaft der damals 
schon seit einigen Jahren in Thatigkeit getretenen Bach-Gesellschaft 
ahnlich ; aber weiter kam man nicbt. 

Die abweichenden Ansichten und Meinungs-Differenzen, welch© 
bei den Beratungen dieser Herren zu Tage traten, lieferten zunachst 
das negative Ergebnis, dass tiberhaupt kein Statut gemacbt wurde; 
dass man sich zwar „Gesellschaft" nannte, aber dass die sogenannten 
„Mitglieder" blofse Subskribenten fir den laufenden Jabrgang blieben, 
und dass die Herausgeber (welche sicb „Direktorium" betitelten,) 
auf ihre Kosten die Ausgabe herstellten. Diese Einrichtung muss 
immerhin als ganz praktiscb bezeichnet werden, was man weiterhin 
auch noch genauer ersehen wird. Darauf hatte sich nun gemeinsam 
sehr wohl ein schones Werk aufbauen lassen, wenn nicht von An- 
fang an unter den Mitgliedern des sogenannten „Direktoriums u ein 
unuberwindliches Hindernis vorhanden gewesen ware: uber die Be- 
deutung der Handel'schen Werke sollen nlmlich damals die An- 
sichten erheblich divergiert haben. So wurde mir als glaubwurdig 
berichtet, dass unter anderem die Au&erung fiel, Handel's Werke 
verdienten tiberhaupt nicht mehr in einer Gesamtausgabe gedruckt 
zu werden ! Jedenfalls steht soviel fest, dass Gervinus und Chiysander 
in diesem )V Direktorium a allein die treibenden, die ubrigen aber ent- 
weder die gleichgultigen oder geradezu die zuriickhaltenden Elements 
waren, und dass Breitkopf & Hartel es fir geraten hielten, eine ver- 
suchsweise Herstellung von zwei bis drei Jahrgangen erst dann zu 
unternehmen, als Gervinus ihnen fur jeden Jahrgang den Zuschuss 
von tausend Thalern verhiefs, den er dann auch gezahlt hat Keiner 
glaubte damals, dass man uber diesen Versuch mit drei Jahrgangen 
hinauskommen wirde; selbst Musikzeitungen sprachen sich in ihm- 
lichem Sinne uber das Unternehmen aus. Auch Gervinus, bei all 
seinem Eifer und seiner Opferwilligkeit, wollte den Fortgang der 
Ausgabe erst von dem Erfolge dieser drei Jahrgange abh&ngig 
machen, was auch sehr begreiflich war, da er doch einstweilen allein 
das Befizit zu decken hatte. Nur Chrysander hatte von Anfang an 
nichts als den einen Gedanken, eine vollstandige Gesamtausgabe zu 
stande zu bringen; da er aber mittellos war und nur von seinem 
literarischen Aarbeiten eine sehr bescheidene Existenz fiihrte, ohne 
feste Anstellung, war er darauf bedacht, die aufseren Mittel auf die 
Bauer anderswo zu beschaffen. Dies gelang ihm uber Erwarten 
sehr bald. Im Jahre 1860 berief der frihere Konig von Hannover 9 
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Qeoig V., ihn zu den Sitzungen des Eonsistoriums, in welchem die 
Litargie ffir die Schlosskirche so geordnet wurde, dass der vom Eonig 
neu gegriindete Schlosskirchenchor eine passende Stelie im Gottes- 
dienste fand, und der grofse Erfolg, mit welchem Chrysander hier 
thatig war, sowie die Zuneigung, welche der K5nig bereits zu ihm 
gefasst hatte, als er den 1858 publizierten ersten Band seiner Lebens- 
beschreibung Handel's kennen lernte, von welcher er sich einen 
grofeen Teil hatte vorlesen lassen, bewogen den genannten Fiireten, 
dem damals im 34. Lebensjahre stehenden Gelehrten seine ganze 
Slid© znzuwenden. 

Als der Kdnig einst Chrysander fragte, wie er ihm sein lufseres 
Leben erleichtern und seine Studien unterstfitzen konne, da ist m 
gewiss bezeichnend fiir den selbst] osen Gharakter Chrysander's, dass 
er hier nicht zunachst an sich dachte, sondern allein an die H&ndel- 
Ausgabe, und dass er den E5nig nicht bat, ihm eine Pension zu 
gew&hren, die er ja ohne weiteres hatte erlangen konnen, sondern 
dass er dies der Handel- Gesellschaft zuwendete und fiir diese eine 
jfihrliche Subvention von tausend Thalern erwirkte, zun&chst auf 
12 Jahre. Manche Mitglieder des Eonsistoriums und andere kunst- 
liebende Manner in Hannover, die Chrysander wohlwollten, tadelten 
ihn damals, dass er nicht zun&chst an eine Pension fiir sich selbst 
gedacht hatte, und aus einer lufserung, die Chrysander gelegentlich 
einmal im Ereise von Bekannten machte, konnte man entnehmen, 
dass er selbst diesen Tadel sp&ter als berechtigt anerkannt hat Is 
ist ja auch einleuchtend, dass, wenn durch eine Pension seine ftulsere 
Existenz gesichert war, er alle Arbeiten und Beisen fiir die Handel- 
Ausgabe umsonst machen konnte, gerade so, wie Gervinus es that, 
wodurch seine aulsere Stellung diesem und dem andern gegentiber 
eine weit vorteilhaftere geworden wire. Jetzt aber stand die Sache 
so, dass die tJbersetzungen , sowie die baren Zuschtisse, welche 
Gervinus gab, als ein pers5nliches Geschenk von ihm angesehen 
werden mussten ; dass dagegen das, was Chrysander alljihrlicfa gab 
(denn die hochsinnige Subvention des edlen, ungliicklichen E6nigs 
ist buchst&blich als eine Gabe Chrysander's anzusehen, weil sie ihm 
persOnlich verliehen wurde), als der Hindel-Easse gehorig betrachtet 
wurde, aus welcher das fiir seine Arbeiten und Beisen Bezogene als 
ein abseiten der Handel-Gesellschaft gezahltes Honorar erschien. Wie 
man sieht, war dies ein unnattirliches Verhaltnis, denn diese beiden 
U&nner, welche von Anfang.an fir die Handel-Ausgabe allein wirk- 
Hch tli% gewesen sind, Gervinus und Chrysander, waren auch darin 
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einander gleich, dass si© au&er ihrer geistigen Arbeit auch noch als 
Forderer raid Wohlth&ter des Unternehmens mch zeigten, dass sie 
fiir dasselbe die pekuni&ren Mittel beschafften. Weil dies der Fall 
war, ware zu wunschen gewesen, dass sie auch ftuiserlich der Sache 
gegentiber gleich dagestanden h&tten. Aulserdem wirden Krisen, 
welche durch die verachiedenen grofeen Kriege and Umw&lzungen 
fiber die H&ndel-Ausgabe kamen, fur Chrysander wohl weniger sorgen- 
voll gewesen sein. 

Doch man hatte fir alle F&lle eine ansehnliche Subvention 
einstweilen auf 12 Jahre. Bei den drei ereten Jahrg&ngen brauchte 
man also jetzt nicbt stehen zu bleiben, und alle f&nf Mitglieder des 
„Direktoriums u waren nun doch wohl erfreut und voller Hoffhung 
fir das Gelingen des grolsen Unternehmens? Eeineswegs. Einen 
interessanten Einblick in die wirkliche Stimmung derjenigen Mit- 
glieder des sogenannten „HSndel-Direktoriums u , welche vor der Welt 
als die eigentlichen musikalischen Autorit&ten desselben betrachtet 
wurden, erhalten wir in einem Briefe von M. Hauptmann an seinen 
Freund Franz Hauser, welchem er am ersten Pfingsttage 1860 fol- 
gendes schreibt: 

Der „Bach-Band" ist endlich heraus, und Sie haben ihn viel- 
leicht schon. HfirtePs haben viel grolse Sachen zu thun. Diesmal 
kam noch „Tristan und Isolde" , ein Walfisch oder Mammut an 
Partitur, dazu, und nun auch Blndei Mit diesem ist Hofrat Gervinus 
sehr eklig, macht grolse Prfitensionen und ist nie zufrieden. Ich 
habe schon wollen davongeh'n. Aber Hartal's sagen, dann h5re ee, 
wenigstens bei ihnen, auf; ich thue aber eigentlich garnichts dabeL 
Bietz ist mit seinem Abgange nach Dresden entschieden aus dem 
Direktorium getreten. Ich habe jetzt von der Frau Spohr einen 
Band mit vier Opernpartituren (das Qanze einen guten Daumen 
stark, sehr eng geschrieben) zugeschickt bekommen. Sie mdchte 
wissen, ob es Autograph ist (was es nicht ist). Ich sehe wahrhaftig 
nicht ein, wozu solche Sachen alle mit enormen Eosten und Arbeiten 
gedruckt werden sollen, urn der wenigen enragierten Handelianer 
willen — gebraucht werden sie doch sicher niemals werden. Es 
ist doch entsetzlich viel Schlendrian darin. Will man brauchbare 
Arien aufeuchen, so ist das was anderes. Die Piet&t geht aber zu 
weit, wenn auch alles Unbedeutende, dessen H&ndel eine grolse 
Masse geliefert hat, soli monumental festgehalten werden. So wird's 
aber auch nicht zu Ende kommen. (!) Trotz der 100 Thaler, die der 
Konig von Hannover jfthrlich dazu giebt, fehlt doch noch viel an 



Cbrysander b Gesami-Ansgabe der Werke Hfindel'8. 



39 



dem Notigen m den j&hrlich in Aussicht gestellten drei linden fur 
zebn Thaler." 

So stefat es gedruckt in den „Briefen von Moritz Hauptmann 
an Franz Hauser." (Leipzig, Breitkopf & HfirteL Zwei Bande. 1871- 
Band II, Seite 206 u. 206.) Hatte man diese Worte nicht gedruckt 
vor sicb, so wiirde roan nicht fir mSglick halten, dass ein Moritz 
Hauptmann ais Mitglied einer Vereinigung zur PSrderung und Ver- 
breitung der Werke Handel's so etwas hfitte schreiben kBnnen. Hier 
steht es schwarz auf weifs, dass H&ndeTs Werke nicht verdienen 
insgesamt gedruckt zu werden, nur noch eine Auswahl nach sub- 
jektivem Belieben soil erlaubt sein, und das schreibt jemand, der den 
Aufruf unterzeichnet hatte, welcher mit dringlichen Worten den 
Nutzen und die Notwendigkeit einer Gesamt-Ausgabe hervorhob und 
der dann zu werkth&tiger F6rderung eines solchen Unternehraens in 
das Direktorium getreten war! Ich konnte mir bei meiner Yer- 
ehrung fir Hauptmann dies lange Zeit nicht erklaren. Der Brief 
Hauptmann 's wird wohl jeden in Verwunderung versetzen ; wirft er 
doch ein treffendes Schlaglicht auf die Missgunst, mit der die Leipziger 
Autorit&ten (fir deren grSfete Hauptmann seiner Zeit im weitesten 
Sinne gait) die Sache betrachteten. Hauptmann war auch einer der 
vielen, die es nicht der Mihe wert erachtet hatten, sich griindlich 
dem Studium Hlndefs zuzuwenden, und also keine Berechtigung 
hatten, ttber Handel abfallig zu urteilen. Gerade Hauser, dessen 
tonkinstlerisches Wirken weit fiber dem mancher seiner Zeitgenossen 
stand, ware gewiss fur eine Beteiligung an der Hlndel -Edition zu 
gewinnen gewesen; aber dieser, Hauptmann eng befreundete Eunstler, 
wurde durch ihn von einem Unternehmen fern gehalten, fir das 
Hauptmann selbst als Mitteilnehmer sich bekannt hatte. Man muss, 
wie ich, die Leipziger Zeit zu Anfang der 60 er Jahre und noch 
friher genau gekannt haben, um es fir ni5glich halten zu kdnnen, 
dass der Autoritatsglaube im gesamten Musik-Publikum ein so fest- 
stehender war, dass alles, was von Hauptmann und Eollegen aus~ 
ging, fax das einzig Richtige und das unumstofslich Wahre gait. 

Von Mitte der 60 er Jahre an sind Ansichten iber wichtige 
musikaiische Angelegenheiten allerdings, und das zum grofeen Glick, 
andere geworden, und wenn man daher nicht mehr wie friher den 
Tonkinstlern der Pleifsestadt das entscheidende Wort zuerkennt, so 
baben si© sich dieses selber zu verdanken. Natirlich waren Haupt- 
mann's Ansichten fir die ibrigen Leipziger Herren (fir den aus- 
geschiedenen Professor Dehn in Berlin war inzwischen Jul. Mete 
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eingetreten) marsgebend. Wie ungunstig das fiir die Handel-Ausgabe 
sein musste, kann sich jeder selbst sagen. Den grofeten Nachteil 
aber hatte Chrysander davon. Ich kann mich recht gut erinnem, 
wie damais iiberall gefragt wurde: „Dieser junge Mann, wer ist er 
eigentlich und was hat er geleistet, dass er mit einem Unternehmen 
kommt, welches doch alle Autoritaten fur iiberfliissig erklaren ?" Bass 
dieser im Verborgenen rastlos strebende Mann aus eigenem An- 
triebe sich den eingehendsten und tiefsten Studien gewidmet und 
schon damais in jiingeren Jahren sich zum gediegenen Musiker und 
Musikschriftsteller ausgebildet hatte, darauf wurde wenig oder gar- 
nicht geachtet. Vielleicht konnte man darauf um so weniger kommen, 
weil Chrysander fir sich selbst gar keine Propaganda machte, 
weder ffir diese Arbeiten liber Handel, noch fiir sein sonstiges Forfc- 
kommen. Es war dies uberhaupt eine der bemerkenswertesten Seiten 
an diesem merkwiirdigen Manne. Man hat niemals gehdrt, dass er 
sich um iigend ein Amt oder eine Anstellung beworben h&tte, und 
ebenso hat er fiir seine Arbeiten oder Schriften nicht einmal die ganz 
gewohnliche und erlaubte Reklame gemacht. Nach dem, was ich seit 
Jahren erfahren habe, glaube ich nicht, dass jemand beweisen kann, 
dass Chrysander ihm irgend eine seiner Schriften iibersandte m dem 
Zweck oder mit der Bitte, sie in ofientlichen Blattern zu besprechen 
und dadurch bekannt zu machen. Die Einfachheit, Zuriickhaltung 
und Selbstlosigkeit seines Charakters wirkte anfangs, wenn man ihn 
noch nicht genauer kannte, geradezu tiberraschend. Wenn man ihn 
um etwas fragte, und um Auskunft bat in einer Sache, die die musi- 
kalische Wissenschaft anging , so war man sicher , allee dariiber 
zu erfahren, was er wusste und in seiner grofsen Bibliothek an 
Biichern dariiber hatte; seine liebenswurdige Bereitwiliigkeit, jeden 
zu belehren, war ohne Grenzen, aber wenn man ihm mit Vorechlfigen 
kam, die seine Arbeiten und Biicher betrafen, vielleicht mit Aner- 
bieten, etwas dariiber zu schreiben oder dergleichen, so machte er 
Einwendungen. Die hier gebotene Abhandlung liber die Hlndei-Aufr- 
gabe wiirde sicher schon friiher erschienen sein, wenn er mich nicht 
daran gehindert hatte, und ware es nach seinem Willen g^angen, 
so wiirde meine Arbeit wohl niemals in Druck gekommen sein. 
Erst als ich Chrysander sagte, dass ich nicht seinetwegen schriebe, 
sondern die musikalische Welt in einer so wichtigen Sache au&u- 
kl&ren wiinsche, dass dies eine Pflicht sei, weil wir alle das Recht 
haben, dariiber die Wahrheit zu horen, weshalb ich schon vor Jahren 
diesen Plan gefasst hatte, und dass ich mich selbst durch seinen 
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Widerspruch nicht davon abbringen lassen konne, sagte er: „Nun, 
dann than Sie, was Sie verantworten konnen," und gab mir auf 
Fragen liber einzelne Punkte Auskunft Ich gebe gewisse Mit- 
teiluDgen hier fast wortlich so wieder, wie er sie mir gemacht hat. 
Ich sage dies alles hier, weil ich glaube, dass es aufkl&rend 1st, 
denn, wenn es jemandem so gleichgiiltig ist, ob man etwas Richtiges 
von ihm weils oder nicht, so kann man sich aach nicht wundern, 
wenn die Vorurteile, die die Gegner ausstreuten, sich so weit ver- 
breiteten. 

Wenn Moritz Hauptmann in seinen Ansichten uber H&ndel mit 
Chrysander und namentlich mit Gervinus nicht ubereinstimmte, so 
wird man dies begreiflich finden; dabei h&tten die drei aber doch 
an einem so schonen und gemeinnutzigen deutschen ITnternehmen 
zusammen wirken konnen. Dass aber Hauptmann sich nicht im 
Geringsten freute, als die Handel -Ausgabe durch die hannoversche 
Unterstiitzung nun die Aussicht hatte, auf die Bauer zu bestehen, 
sondern dass er sogar mit heimlicher Schadenfreude den Zeitpunkt 
kommen sah, wo sie trotzdem zu Grande gehen wlirde, das ist hart 
Mit solchen Kollegen war unmoglich auf die Bauer zu arbeiten; 
deehalb braucht man sich auch nicht zu wundern, wenn man hort, 
dass die Herren bald auseinandergingen. Der erste, der sich zuriick- 
zog, war Bietz; er benutzte hierzu ais Anlass seine Berufiing als 
Hof-Kapellmeister nach Bresden 1860. Fir Rietz wiinschten Haupt- 
mann und Breitkopf & Hartel den Theoretiker und spateren Thomas- 
Kantor Ernst Friedrich Richter in das „Birektorium u aufgenommen 
zu sehen. Als Gervinus und Chrysander hierauf nicht eingingen, 
und iiberhaupt auch keine fUnfte Person wieder bei der Herausgabe 
ha ben wollten, traten Breitkopf & Hartel und Hauptmann 1862 eben- 
falls von dem ITnternehmen zurtick und sagten sich vollst&ndig davon 
los. Bie Notendruckerei von Breitkopf & Hartel hat aber dann noch 
einige Zeit (ich glaube, gegen zwei Jahre) den Stich und Druck der 
H&ndel- Ausgabe beschafFt, bis Chrysander es allein iibernahm. 

Die Buchhandlung Wilhelm Engelmann in Leipzig tibernahm 
nun an H&rtel's Statt die Versendung der Bind© und die Ein- 
kassierung und Verrechnung der Gelder; Engelmann kam dazu als 
der Verleger von Gervinus, der ihm natiirlich „gut tt war fir alle 
Auslagen, die er gelegentlich machen musste. Bei dieser Gelegen- 
heit zeigte sich auoh, wie vorteilhaft es war, dass kein wirkliches 
Gesellschafts-ITnternehmen vorhanden gewesen, wie ich schon vorhin 
sagte, sondero dass die Herren Gervinus und Chrywndar als Privat- 
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unternehmer des Werkes allein dafdr einstehen mussten; denn sie 
batten nun zwar alle Last und das ganze Risiko allein zu tragen, 
aber dafur hatten sie auch vollkommen freie Hand. Wenn dagegen 
eine wirkliche Gesellschaft der Besitzer der H&ndel-Ausgabe gewesen 
wire, so wiirde die Angelegenheit spatestens mit dem Jahre 1866 
zu Ende gewesen sein, falls die Direktoren in ihren best&ndigen 
Eonfiikten tiberhaupt solange zusammengehalten bitten. 1866 verier 
bekanntlich Eonig Qeorg V. seinen Thron und die Subvention b5rte 
fir eine Zeit lang ganz auf; man erzahlte sich daraals, es sei damit 
nun zu Ende. Wie schlimm die Sache stand, ist wohl am besten 
daraus zu entnehmen, dass sogar Gervinus sich weigerte, das Gfesuch 
an die preufeische Regierung urn Fortzahlung der hannoverechen 
Subvention mit zu unterzeichnen, weil er ein Gegner der preu&ischen 
Politik und durch die Ereignisse von 1866 verstimmt war! Da safs 
also Chiysander aUein vor dem Kiss, und er sagte mir einst, dass 
die Wiedererlangung der Subvention so vielerlei Anstrengungen und 
verachiedene Wege gekostet h&tte, die man nur machen k5nnte, wenn 
es sich ganz personlich um die eigene Sache handelte. Aber die 
Aussicht, eine wirkliche vollst&ndige Gesamtausgabe zu stande zu ' 
bringen, blieb immer noch tribe, denn Gervinus hatte das Vertrauen 
verloren, dass die Binge in Deutschland sich giistig geetalten wtirden ; 
er hielt es deshalb fir geraten, gewisse Abteilungen von Model's 
Werken zu kompletieren und dann die Ausgabe zu schliefsen. 

Da war es nun von grofeter Bedeutung, dass Chrysander seit 
Jahren (1864) den Stich und Druck der Ausgabe selbst ibernommen 
hatte und dies in seiner Wohnung in Lauenbuig an der Elbe, seit 
1866 in Bergedorf bei Hamburg unablassig bis zu seinem Dahin- 
scheiden (Sept 1901) weiter fiihrte. Die zeitraubende und auf- 
reibende Th&tigkeit hierbei hat zwar leider verursacht, dass er an- 
gefangene Arbeiten nicht fortsetzen konnte, so namentlich die gro&e 
Handel-Biographie, von welcher der letzte Teil fehlt; aber einen 
grofseren Beweis konnte Chiysander nicht geben, dass ihm diese Ge- 
samtausgabe von Handel's Werken wirklich fiber alles ging, und 
dass er bereit war, wenn es sein musste, selbst seine so ruhmliche 
literarische ThMtigkeit zu opfern. Es ist nun auch Segen dabei ge- 
wesen, so dass das Werk (Jedeihen hatte und alle Erisen und An- 
fechtungen tiberstanden hat 

Al8 Gervinus 1871 starb, ging das ganze Unternehmen, so wie 
es war, mit alien Schulden und Lasten, Pflichten und Rechten auf 
Chrysander allein ttber, w&hrend es bis dahin Beiden gemeinsam ge- 
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horte, wobei Ctervinus durch ©in© letztwilllge Verffigung auf Eigen- 
tumsanspniche (von Oewinn konnte selbstverst&ndlich lie die Rede 
sein) zu Chrysander's Gunsten verzichtete. Nun fiihrte dieser das 
Unternehmen als alleiniger Herausgeber (der er ja im Grande von 
Anfang an war) auf eigene Recbnung fort, was ibm wohl nicht immer 
ganz leicbt geworden sein mag; wenigstens kflnnen wir dies daraus 
schliefeen, dass er, um die ganze Serie der H&ndel'schen Opern in 
cbronologischer Folge drucken zu konnen, 1874 sich genotigt sah, 
von seiner schdnen Musiksammlung Mr neuntausend Mark an die 
Hamburger Stadtbibliotbek zu verkaufen, um die notigen Mittel zu 
gewinnen. So ging die Arbeit beetiidig fort und wurde eigentlioh 
nur unterbrochen durch Besch&ftigung im Gartenbau , welcbem 
Ohrysander mit Vorliebe seine Mufeestunden widmete. Is ist eine 
grofse Freude und Genugthuung, den von ihm gepflegten Baum der 
Handel-Ausgabe nun in voller Bltite prangen zu sehen! Welch© 
Masse mtthsamer Arbeit aber hiermit verkntipft war, davon haben 
gewiss viele (so aueh ich) sich selbst iiberzeugt, und zwar dies oft 
genug, ob Sonn- oder Alltag, zu jeder Tageszeit Wer diese Thatig- 
heit ans&h, der musste erstaunen fiber diesen in jeder Hinsicht viel- 
mitig begabten Mann, der aber doch alles wieder auf einen Zweck 
konzentrierte. Die Geschichte weist in einer musikalischen Tfaltig- 
keit wohl kaum ein Beispiel von gleicher Vielseitigkeit, Opferfreudig- 
und freiwilliger Isolierung auf. Nur durch den Verzicht auf fast 
alien geselligen Verkehr und durch die Konzentrierung auf den 
einzigen, ihn ganz erfdllenden Gegenstand wurde es Chrysander m6g- 
Mch, trotz der verhfiltnismfifsig sehr geringen, ja, geradezu unge- 
ntigenden fiufseren Mittel das Unternehmen in einer so niustergiiltigen 
Weise durchzuftihren. In den letzten 16 Jahren seiner so oft an- 
gefeindeten Thiitigkeit wurde Chrysander die wohlverdiente Genug- 
tbuung, neben der Fortsetzung der Gesamtausgabe das gro&e Refor- 
mations- Werk, d. h. die zu praktischen Auffdhrungszwecken einge- 
richtete Reorganisation der Werke Handel's zu vollfiihren. Das 
Gelingen dieser hohen Aufgabe und die daffir allseitig gewordene 
Anerkennung bildete einen Lichtstrahl in Chrysander's, an ernsten 
Priifungen so reichem Leben. Der Verfasser dieser Abhandlung war 
einer der ersten, dem Chrysander die Ausflihrung seiner sich auf 
ernste und beweisgebende Forschungen gesttitzten Ideen anvertraute. 
Unverge88lich sind die Zeiten, in denen er mir den Plan der Um- 
gestaltung der „Debora" und splter den jedes andefn von ihm be- 
arbeiteten Oratoriums mitteilte. 
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Ik ien letzten Jahren, als er, mehrfach darch Erankheit heim- 
gesucht, sein End© ahnungsvoll voraussah, stand ihm der als Musik- 
gelehrter geschatzte Max Seiffert vielfach kiinstlerisch zur Seite, und 
ihm iibergab er vertrauensvoll die Veroffentlichung der noch ge- 
planten und zum grofsten Teil fertig gestellten Arbeit Aach die 
Neaausgabe des „Messia8", die den Schluss der monumentalen H&ndel- 
Ausgabe bilden sollte und von der er mir wiederholt einzelnee zur 
Kenntnis brachte, konnte nicht zum Brack gelangen und ist erst 
1903 von Seiffert im Sinne des Verewigten veroffentlicht Nacb- 
stehend gebe ich noch einen kurzen Auszug aus der vor kurzem 
von Seiffert verfassten, fur die Nahestehenden als Manuskript ge- 
druckten Schrift, in welcher der Verfasser sich, gestiitzt auf Chry- 
sander's Angaben, in belehrend anregender Weise iiber die Grund- 
s&tze ausspricht, welche bei den Auffiihrungen H&ndel'scher Werke 
als feststehend zu betrachten sind. Er schreibt: 

„Die weise Okonomie, auf die Handel im Aufbau aller seiner 
Werke bedacht war, liefs er nicht minder in der BerQcksichtigung 
aller aufseren UmstSnde und in der Benutzung der klanglichen 
Mittel walten. Er hiitete sich wohl, mit seinen Werken einen 
Biesensaal aufzusuchen und eine dementsprechende Anzahl von 
Musikern in Bewegung zu setzen. Der intime Charakter seiner 
Musik, ihre eigentliche Seele, der Sologesang, ware von der Lawine 
der Chormassen einfach erdrttckt worden. Das Theater, einem 
modernen Eonzertsaal mittlerer Qro&e etwa gleich (800—900 Per- 
sonen), war ihm die liebste Stfitte. In richtigem Verhfiltnis dazu 
stand die Zahl der Auffiihrenden, die 200 nicht iiberschritt Dem 
Gleichgewicht im Ganzen korrespondierte weiter ein solches der 
einzelnen Teila Das durch die Mannheimer und Wiener Schule in- 
augurierte moderne Orchester mit seinem tJbergewicht der Streicher 
kannte und benutzte Hlndel noch nicht Bei ihm stand den gut 
besetzten Streichinstrumenten ein im Hang gleichstarker Chor von 
Holzblasern gegentiber. Chor und Orchester betrachtete er als zwei 
gleichgeordnete Faktoren, von denen keiner dem anderen tiberlegen 
sein sollte. Wie bei den vokalen Erfiften Solostimmen und Chor 
wechselten, so teilte H&ndel auch sein Orchester in mehrere Gruppen 
(Concertino und Concerto grosso), die, wechselweise oder gemeinsam 
wirkend, so ungemein einfach einer Einformigkeit des Elanges vor- 
beugten. Wie oft und unverst&ndig gegen alle diese natiirlichen Er- 
fordernisse seit der Zeit gesindigt worden, wo Handel's Oratorien 
auf dem Festlande Fuls fassten, brauche ich hier nicht auszufiihren, 
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aueh nicht, inwiofern die Verstofse gegen jene Binge fur die schiefe 
Beurteilung H&ndel'scher Kunst ma&gebend wurden. Freuen wir 
uns vielmehr, dass wir seit dem ersten Handel-Fest in Mainz 1895 
durch Chrysander wieder wissen, in welcher Weise allerseits das 
richtige Gleichgewicht der Krifle und so der rechte, kraftige and 
doch so wundervoll wandlungsfahige Handelklang zu erzielen ist," 

Ohrysteder's Handelreform besteht in der gekiirzten, dramatisch 
belebten Fassung der Oratorien, der auf Grind ernster Bibelkenntnis 
geschaffenen neuen tJbersetzung der englischen Originaltexte, ferner in 
der Wiedereinfuhrung des Handel-Orchesters an SteJle der Aufnotigung 
moderner Instrumentierung und endlich in einer im Prinzip voige- 
schlagenen melismatischen Bereicherung der Sologes&nge, wie sie der 
Praxis der Zeit Handel's auf Grund der aufgefundenen Oberliefe- 
rungen^ entsprach. Der Bearbeiter verwirft mit vollem Recht alle, 
einer verfehlten Anschauung folgenden modernen instrumentations- 
beigaben. Das Handel bei den eigenen Auffiihrungen seiner Ora- 
torien dienende Orchester steht einzig in seiner Art da und ist in 
der mehrfacben Besetzung der Oboen, Trompeten und Fagotte, wie 
in der Mitwirkung des Elaviers und der Orgel von groJser Wirkung. 
Auch dem Sologesang wurde durch Chrysander's melismatische Ein- 
fugung manches von geeigneter Belebung gegeben. 

Acht Jahre sind vergangen seit jenen kiinstleriseh erhebenden 
Julitagen, da in Mainz unter Fritz Volbach ein erstes Deutsches 
^Handel-Fest 41 auf Grundlage der Chrysander'schen Handel -Reform 
abgehalten wurde. Die Auffiihrungen brachten die Oratorien „Debora" 
und „Herakles" unter Mitbethatigung ausgezeichneter Solokr&fte. Schon 
im April 1889 war eine Debora- Auffiihrung in Hamburg nach 
Chrysander von der dortigen Bach-Gesellschaft unter Adolf Mebrkens 
voraufgegangen, in der Chrysander zuerst einen wesentlichen Teil 
seiner fir die wahre Handel-Erkenntnis so wichtigen Grundprinzipien 
zur Kenntnis gebracht hatte. 

Ill 

Die Gesamtzahl der Auffiihrungen nach Chrysander betrug bis 
End© Mai 1903, wie weiter unten ersichtlich , 113. Unter den 
41 Stadten, die sieh durch Auffiihrungen ehrten, steht Hamburg mit 
15 voran; es folgen Leipzig mit 12, Barmen 10, Mainz 9, Augsburg 
und Berlin mit je 6, Frankfurt mit 5, Koto, Bonn und Dusseldorf 
mit je 4, Bergedorf 3, Miincben, Wien, Basel, Dresden und Stade 
mit je 2. Je eine Auffiihrung brachten: Aachen, Bielefeld, Kothen, 
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Krefeld, Demmin, Duisburg, Emden, Erfurt, Gravenhage, Hanau, 
Heidelberg, Kiel, Liibeck, Neumiinster, Nordhausen, Niimberg, Plauen 
i. V., Ribnitz, Rotterdam, Stuttgart, Water (Schweiz), Wismar, Zurich. 
Um Erstauffiihrungen haben sich verdient gemacht Hamburg 
(Debora, Esther, Trauermusik, Saul, Judas Maccabaus), Mainz (Herakles, 
Cacilien-Ode), Leipzig (Jubilate, Alexanderfest), Augsburg (Messias, 
Israel), Kola (Messias, gleichzeitig mit Augsburg; Acis und Galathea) 
und Liibeck (Josua). Kiirzere Werke, die im Rahmen eines Handel- 
Konzertes zu Gehor kamen, als Arien, Konzerte, Ouverturen, Kammer- 
musik U8W. sind nicht angefuhrt 

Die Abkurzungen bedeuten: D. Dirigent. S, Sopransolistin. A. AJt- 
solistin. T. und B. Tenor- und Basssolist. Ch. Chorverein. O. Or- 
chester. Og. Organist. C. Cembalo. 

1889. 

1. 4. April. Debora. Hamburg: D. Mehrkens. S. P. v. Sicherer, 
E. Feininger. A. E. Exter. T. J. Wolff B. E. Kraufe. Ch. 
Bach - Gesellschaft. O. Bulow - Kapelle. Og. C. Armbrust G 
Degenhardt 

1895. 

2. 21. Juli, Debora. Mainz: D. Volbacb. S. Moran-Olden, Rohr- 
Brajnin. A. Huhn. 71 Dierich. B. Messchaert, Hungar. Ch 
Liedertafel und Damen - Gesangverein. O. Stadtische Kapelle. 
Og. Franke. C Kleinpaul. 

3. 22. Juli. Herakles. Mainz: D. Volbach. S. Herzog- Welti. 
A. Huhn, Haas. T. Lloyd. Die Obrigen wie 2. 

4. 20. November. Utrechter Jubilate. Leipzig: D. Kretzschmar. 
S. Geyer. A. Metzler-Lowy. T. Dierich. B. Kntipfer. Ch. 
Riedel-Verein. 

1896. 

5. 2. Marz. Debora. Hamburg: D. Mehrkens. S. Rohr-Brajnin. 
A. Cramer-Schleger. T. Dierich. B. Fenten, Dannenberg. Ch. 
Bach-Gesellschaft. O. gemischt. • Og. Armbrust C. Kleinpaul. 

6. 18. Oktober. Debora. Leipzig: D. Kretzschmar. S. Rohr- 
Brajnin. A. Geller-Wolter. T. G. Ritter. B. F. Kraus, Hungar. 
Ch. Riedel-Verein. O. Winderstein. Og. Homeyer. C. KleinpauL 

7. 3. Dezember. Debora. Diisseldorf : D. Buths. S. Rohr-Brajnin. 
A. Cramer-Schleger. T. Dierich. B. Orelio , Baum. Ch. O. 
Stadt Musikverein. Og. Franke. C. Kleinpaul. 
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18W. 

8. 17. Januar. Herakles. Leipzig: D. Kretzschmar. S. Rohr- 
Bwgnin, Enappe. A. Geller-Wolter. 71 6. litter. B. F. Kraus. 
Die (Jbrigen wie 6. 

9. 19. Februar. Esther. Hamburg: D. Barth. S. Rohr-Brajnin. 
A. Boye. 7! Dierich, 0. Ritter. B. Fenten, Dannenberg. Ch. 
Sing-Akademie. O. Philharmonische Gesellscbaft. Og. Bohnier. 
C. Eleinpaul. 

10. 29. Marz. Deb or a. Miinchen : D. Schwartz. S. Rohr-Brajnin. 
A. Exter. T. Vogl. B. F. Kraus, Jank. 61. Oratorien-Verein. 
0. Hoforchester. % L. Maier. C. EleinpauL 

11. 18. Juli. Esther. Mainz: £>. Volbach. S. Rohr-Brajnin. A. 
GeUer-Wolter. T. R. Walter, zur Mihlei. B. F. Kraus, Staudigl. 
Die ftbrigen wie 3. 

12. 19. Juli. Debora. Mainz: D. Volbach. S. Rohr-Brajnin. A. 
Cr&mer-Schleger. 71 R. Walter. Die tJbrigen wie 11. 

13. 28. September. Debora. Cothen: D. Berendt S. Geyer. A. 
Geller-Wolter. T. Dierich. B. F. Eraus, H. Miiller. a. Berendf- 
scher Verein. O. Stadt Eapellen von Cothen und Bernburg. 
Og. Hovker. C. Gdhler. 

1898. 

14. 28. Januar. Herakles. Hamburg: D. Spengel. S. Geyer. J. 
Schumann-Heink. T. Dierich. B. F. Eraus. C§. Cacilien- Ver- 
ein. 0. Verein der Musikfreunde. Og. Meder. C. Eleinpaul. 

15. 3. April. Messias. Augsburg: B. Weber. S. Dietz. A. Exter. 
T. Grahl. B. van Eweyk. O. Oratorien-Verein. 0. St&dt 
Orchester. % F. Spindler. C. Eleinpaul. 

16. 3. April. Messias. Kola: D. Wiillner. S. Rohr-Brajnin. A. 
Gotze. 71 Wulff. A Greff. C4 Akademie. O. St&dt Orchester. 

Franke. C. Othegraven. 

17. 5. April. Esther. Aachen : D. Schwickerath. S. Rohr-Brajnin. 
A. Geller-Wolter. 7! Dierich, C. Ritter. B. F. Eraus, Gretscher. 
Ch. Stadt. Gesangverein. <9. Stadt. Orchester. %. Stahlhut C 
Bley. 

18. 8. April. Messias. Frankfurt a/M.: D. A. Graters. 5. Gunther. 
J. Kuntze. 71 Gie&wein. A Messchaert. C*. Cacilien-Verein. 
O. Theater-Orchester. Og. Hartmann. C. Eleinpaul. 

19. 23. April. Esther. Leipzig: D. Gohler. S. Baumann. A. Os- 
borne. 7. Eraemer, Giefewein. B. ScheJper, Dlrici Ch. Riedel- 
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Verein. O. Theater- und Gewandhaus-Orehester. Og. Homeyer. 
C Ruthardt 

20. 28. April. Herakles. Dusseldorf: D. Buths. S. Rohr-Brajnin. 
A. Cramer-Schleger, A. Niewelt. T. Litzinger. B. F. Eraus, 
Baum. Die Obrigen wie 7. 

21. 15. Mai. Be bora. Basel: D. Volkland. S. Geyer. A. Geller- 
Wolter. T. Eaufmann. B. Messchaert, Boepple. Ck Baseler 
Qesangverein. O. Allgem. Musik - OeseUschatt Og. Glau. C. 
Eleinpaul. 

22. 29. Mai. Debora. Koln: D. Wttllner. S. Wit% A Geller- 
Welter. T. E. Krauls. B. Birrenkoven, Heidkamp. Die (Tbrigen 
wie 16. 

23. 21. Oktober. Chore aus Trauerhymne and Samson (Bis- 
marck-Gedachtnisfeier). Hamburg: D. Barth. Ck Singakademie. 
Die tibrigen wie 14. 

24. 25. Oktober. Acls und Galathea, Koln: D. Wiillner. S. 
Herzog-Welti. T. Kanfmann. B. F. Eraus. Die Obrigen wie 16. 

25. 29. Oktober. Messias. Crefeld: D. Miiller-Reuter. S. Geyer. 
A. Geller-Wolter. T. Dierich. B. F. Eraus. Ck O. Konzerfr 
Gesellschtft Og. Brunsing. C Eleinpaul. 

26. 16. November. Esther und Chore aus Trauerhymne und 
Samson, Leipzig: D. Gohler. S. Baumann. A. Rintelen. T. 
Giefswein. Die tfbrigen wie 19. 

27. 21. November. Debora. Berlin : &. Gemsheim. .SI Geyer. A. 
Geller-Wolter. T. E. Kraufs. B. F. Eraus, Arlberg. a. Stem'- 
scher Qesangverein. O. Philharmonisches Orchester. Og. Franke. 
C Eleinpaul 

28. 23. November. Debora. Dresden : D. v. Bau&nern. & Wittig. 
A. Geller-Wolter T. Anthes. B. Fricke. Ck Singakademie. 
O. 2. Grenadier-Regiment Nr. 101. Og. Topfer. C. Gohler. 

29. 2. Dezember. Messias. Hamburg: D. Barth. S. Geyer. A. 
Geller-Wolter. T. Hormann. B. van Eweyk. Ck Singakademie. 
Die Obrigen wie 14. 

30. 4. Dezember. Israel In Egypten, Augsburg: D. Weber. & 
Eatzmayr. A. Exter. B. F. Eraus, Wunderlich. Die ftbrigen 
wie 15. 

31. 29. Dezember. Messias. Hamburg: Besetzung wie 29, nur 
T. Dierich. Og. Burjam, Meder. 

32. 30. Dezember. Debora. Berlin : Besetzung wie 27, nur Og. 
Reimann. 
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33. 11. Januar. Debora. Wien: D. von Perger. S. Eatzmayr. 

A. Osborne. T. Pacal. B. F. Eraus, Nosalewicz. Ch. O. Ge- 

sellschaft der Musikfreunde. Og. Valker. C. Prohaska. 
34 1. Februar. C&cilien-Ode, Acis mud Gaiathea. Mainz : D. 

Volbach. S. Rohr-Bnynin. T. Taufmann. B. F. Kraus. Die 

tJbrigen wie 3. 

35. 1. Marz. Messias. Leipzig : D. Gohler. S. Eatzmayr. A Os- 
borne. T. Hormann. B. F. Eraus. Die Ubrigen wie 19. 

36. 17. April. Saul. Hamburg: D. Spengei. S. Eatzmayr. A. 
Osborne. T. Giefewein. B. F. Eraus. Ch. Altonaer Beamten- 
Vereinigung. Die Ubrigen wie 14. 

37. 5. Mai. Acis und Gaiathea. Bergedorf: D. J. H. Moller. S. 
Bistow. T. C. Bitter. B. Dannenberg. Ch Bergedorfer Gesang- 
verein. O. Mohrbutter. H. Schroter. C. J. Spengei. 

38. 5. Mai. Messias. Miinchen: D. Stavenhagen. S. Rohr-Brajnin. 

A. Exter. T. R Walter. B. F. Eraus. CL Egl. Yokalkapelle 
und Egl. Akademie der Tonkunst. O. Hoforchester. Og. Bechi 
C Eleinpaul. 

39. 3. Juni. Messias. Barmen: D. Hopfe. S. Pregi. A. Gotze. 
Z Giefewein. A Perron. 6%. Barmer Volkschor. O. Stadt- 
kapelle. 6^. Wessel. C. Eleinpaul. 

40. 4. Juni. Messias. Barmen: Besetzung wie 39. 

41. 31. Oktober. Esther. Frankfurt a/M.: D. B. Scholz. & Stfige- 
mann. A Osborne. T. Giefswein. B. F. Eraus, Leiner. CI. 
RiihTscher Gesangverein. 0. Theater - Orchester. Og. C. Hart- 
mann. C. BL Zilcher. 

42. 13. November. Utrechter Jubilate. Acis und Gaiathea. 
Hamburg: D. Spengei. S. Eatzmayr. A. Seelig. T. C. Bitter. 

B. Senger. Die Ubrigen wie 14. 

43. 17. November. Acis und Gaiathea. Bergedorf: D, Moller. 
S. Zingg-Gayen. Die Ubrigen wie 37, nur C. Eleinpaul. 

44. 22. November. Israel in Egypten. Leipzig: D. Gohler. S. 
Nasi A. Geller-Wolter. B. Senger, Ulrici. Die tJbrigen wie 
19., nur C. B. Schrader. 

45. 22. November. Israel in Egypten. Frankfurt a/M. : D. A. 
Griiters. .SI Eatzmayr. A. Osborne. B. F. Eraus, Leimer. Die 
tJbrigen wie 18. 

46. ? Dezember. Utrechter Jubilate. E51n: D. Wullner. Ch. 
Akademie. O. Stadt Orchester. 

Monaftili. 1 Muikgeaoh. JAhfg mm. XXXVI. No. 8/4. 4 
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47. 2. Dezember. Mess its. Barmen : D. Hopfe. & Katzmayr. A. 
Osborne. T. Giefswein. B. F. Kraus. Die Obrigen wie 37. 

48. 3. Dezember. Messias. Barmen: Besetzung wie 47. 

1900. 

49. 22. Januar. Messias. Heidelberg: D. Wolfrum. & Rohr- 
Brajnin. A. Nievelt T. Fischer. B. Fenten. Ck Bach-Verein 
und Akademischer Gesangverein. O. Stadt. Orchester. Og. Seelig. 
C. Eleinpaul. 

50. 2. Februar. Israel in Egypten. Rotterdam: £>. Verhey. S. 
Gunther. A. Haas. B. Messchaert, Jan Sol. Ck Maatscbappij 
t. b. d. Toonkunst. O. Utrechter Orchester. Og. van Leeuwen. 
C A. de Vogel. 

51. 16. Februar. Judas Makkab&us. Hamburg: D. Spengel. S. 
Sobrino. A. Geller-Wolter. T. Dierich. B. Heinemann. Die 
tlbrigen wie 36. 

52. 1. April. Messias. Stade: D. Wasmann. S. Laube. A. Seelig. 
7! C. Ritter. B. Dannenberg. Ck Neuer Singverein. O. Militar- 
kapelle. Og. Wedeler. C Kleinpaul. 

53. 10. April. Judas Makkab&us. Hanau: D. Limbert S. Ohse. 
A. BlyenbuTg. T. Doerter. B. Wafsmuth. Ck Oratorien-Verein. 
O. Infanterie-Kapelle Nr. 166. H. Wilbach. C Drescher. 

54. 14. April. Messias. Wien: D. von Perger. S, Reufe-Beice, 

A. Kusmitsch. T. Naval. B. F. Kraus. Ck Singverein. O. 
Gesellschaft der Musikfreunde. Og. Talker. C. Mandyczewski. 

55. 27. April. Messias. Kiel: D. Stange. S. Geyer (nach der 
Probe abgereist, durch T. ersetzt). A. Geller-Wolter. T. C. Ritter. 

B. van Eweyk. Ck Kieler Gesangverein. O. Seebataillon. Og. 
Keller. C. Kleinpaul. 

56. 6. Mai. Messias. Augsburg: D. Weber. S. Katzmayr. A. Exter. 
T. Fischer. B. F. Kraus. Die Ubrigen wie 15, nur C. Prohaska. 

57. 11. Mai. Messias. Augsburg: D. Weber. (Improvisierte Auf- 
fiihrung.) 

58. 12. Mai. Messias. Emden : D. Onneken. S. Gerstacker. A. 
Junkens. T. Fischer. B. Dannenberg. Ck Emder Gesangverein. 
O. Stidt. Orchester. Og. Bruns. C. N. Wychgram. 

&9. 18. Mai. Debora. Nordhausen : Z>. Nowak. S. Sperling. A. 
Geller-Wolter. 71 C. Ritter. B. Wafsmuth. Ch. Friih'scher Ver- 
ein. O. Stadt. Orchester. H. Lindenhahn. C. M. Seiffert 

60. 24. Mai. Saul. Bonn: D. H. Graters. £ Katzmayr. A. Geller- 
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Wolter. T. Brims, C. Ritter. A F. Kraus. Ck Bonner Ge- 
sangverdin. (9. Stadt Orchester, veistarkt Og. Fxanke. C 
Eleinpaul. 

61. 28. Mai. Acis und Oalathea. Bonn: D. H. Griiters. Ruck- 
beil-Hiller. 71 C. Ritter. B. Messohaert Die Obrigen wit 60* 

62. 26. Mai. Judas Makkabaus. Bonn: D. H. Graters. S. Ruck- 
beil-Hiller. A. Be Haan-Manifarges. Z Bruns. B. Messohaert 
Die tJbrigen wie 60. 

63. 23. Juni. Judas Makkabaus. Mainz: D. Volbacb. S. Herzog- 
Welti. A. Behr. T. Bruns. B. Messohaert Die TJbrigen wie 3. 

64 27. Oktober. Saul. Barmen: D. Hopfe. S. Seyff.-Eatzmayr. A. 
Geller-Wolter. T. Bruns. B. F. Eraus. Ck Banner Volkschor. 
a Stidt Orch. Og. Wessel. C. Kleinpaul. 

65. 28. Oktober. Wiederholung mit denselben Eraften. 

66w 31. Oktober. Judas Makkabaus. Mainz: D. Volbach. & 
Riickbeil-Hiller. A. de Haan-Manifarges. T. Hess. B. Sister- 
mans. Gi Liedertafel und Damen - Gesangverein. O. Stadt 
Orchester. % Franke. C. Eleinpaul. 

67. 4. November. Wiederholung mit denselben Eraften. 

68. 11. November. Mess its. Uster (Schweiz). D. Suter. & SWs- 
trunk. J. Ritter-Griinholzer. T. Boiler. A Tobler. 

69. 18. November. Messias. Leipzig: D. Gohler. S. Stagemann. 
A. GeMer-Wolter. T. litter. A Forth. Ck Biedel-VeroiiL O. 
Winderstein-Orchester. Og. Homeyer. C. Schrader. 

70. 21. November. Wiederholung mit denselben Eraften. 

71. 25. November. Israel. Flauen: D. Riedel. S. Milnch. A. 
Schmidt B. Dost, Tinner. Ck Musikverein. O. Stadt Orchester. 
Og Wolf. C. Schaarschmidt. 

72. 27. November. Judas Makkabaus. Ziirich: D. Suter. S. 
Seyfif-Eatzmayr. A. Eraus- Osborne. T. Eauhnann. B. Eraus. 
Ck Gem.* Chor. O. Tonhallekapelle. %. Luz. C. Enecht 

73. 9. Dezember. Acis und Galathea. Bielefeld: D. Lamping. 
& Geyer. 7! v. Fossard. A van Eweyk. Ck Bielefelder Mu- 
sikverein. O. Infant-Reg. Nr. 13. Og. Harmonium : Meyer. C. 
Eleinpaul. 

MM. 

74 l(k Januar. Saul. Bergedorf: D. Moller. S. Laube. A. Seelig. 
7! Ritter. A Dannenberg. Ck Bergedorfer Gesangverein. O. 
aus Hamburg und Bergedorf. Og. Harmonium : Seiftert. C. 
Eleinpaul. 

4* 
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75. 26. Januar. Judas Makkabaus. Berlin: D. Gernsheim. S. 
Seyff-Katzmayr. A. Geller-Wolter. T. Brans. B. Kraus, RaccolL 
Ck Stenische Gesangverein. O. Pbilbarm. Orchester. Og. Reimann. 
C. Kleinpaul. 

76. 2. Februar. Cacilien-Ode. Duisburg : D. Josephson. S. Geyer. 
T. Zeller. Ck Duisburger Gesangverein. O. Stadt Orchester. 
Og. Frank©. C Steinitzer. 

77. 5. Februar. Acis und Galathea. Neum luster: D. Delfe. SI 
Ristow. T. Grahl. B. Senger. Ck Musikverein. O. Infant.- 
Regim. Nr. 163. Og. Harmonium: Treichel. C Schwing. 

78. 15. Februar. Israel. Hamburg: D. Barth. S. Seyff-Katzmayr. 
A. Kraus-Osborne. B. Kraus, Dannenberg. Ck Singakademie. 
O. Philharmonisches Orchester. Og. Bobmer. C. Kleinpaul. 

79. 24. Marz. Debora. Niirnberg: D. Ringler. S. Seyff-Katzmayr. 
A. Kraus -Osborne. T. Kramer. B. Kraus. Ck Verein fir 
Mass. Chorgesang. O. Krug-Waldsee-Kapelle. Og. HdlzeL C. 
Dorner. 

80. 13. April. Messias. Barmen: D. Hopfe. S. Riickbeii-Hillor. 
A. Geller-Wolter. 71 Gie&wein. B. Messcbaert Ch. Banner 
Volkschor. O. Stadt. Orchester. Og. Wessel. C. Kleinpaul. 

81. 14. April. Wiederholung mit denselben Kr&ften. 

82. 19. April. Acis und Galathea. Hamburg : D. Dannenberg. 
S. Zingg-Gayen. T. Wulff. B. Dannenberg. Ck Dannenberg'sche 
a capeila Chor. O. Verein der Musikfreunde. Og. Harmonium : 
Meder. C. Kleinpaul. 

83. 12. Mai. Judas Makkabaus. Basel: Ck Gesangverein. 

84. 30. Oktober. Messias. Mainz: D. Volbach. S. Noordewier- 
Redingius. A. Kraus-Osborne. T. Noe. B. Kraus. Ck Lieder- 
tafel und Damen-Gesangverein. O. Stadt Orchester. Og. Franke. 
C. Kleinpaul. 

85. 7. November. Esther. Dtisseldorf: D. Buths. S. Rohr-Brajnin. 
A. Kraus-Osborne. T. Fischer, Gollanin. B. Kraus. Ch. Stadt Mu- 
sikverein. O. Stadt Musikverein. Og. Franke. C. Kleinpaul. 

86. 11. November. Josua. Ltibeck: D. Spengel. S. Busjaeger. A. 
Stapelfeldt. T. Fischer. B. Porth. Ck Singakademie. O. Verein 
der Musikfreunde. Harmonium: Ley. C. Kleinpaul. 

87. 7. Dezember. Saul. Barmen: D. Hopfe. & Seyff-Katzmayr. A. 
Kraus-Osborne. Die tJbrigen wie bei 64. 

88. 8. Dezember. Wiederholung mit den gleichen Kraften. 

89. 12. Dezember. Messias. Bonn: D. Gruters. S. Riickbeil- 
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Hiller. A. Philippi. T. Walter. B. Messchaert Ch. Stiit 
Oesangverein. O. Stidt Orchester. Og. Franke. C. Kleinpaul. 

90. 15. Dezember. Saul. Augsburg: D. Weber. S. Seyff-Katzmayr. 
A. Emm- Osborne. T. Fischer. B. Eraus. CL Vereinschor. 
O. Stadt Orchester. Og. Spindler. C Fr&ulein Oeffher. 

1908. 

91. 24. Januar. Herakles. Dresden: D. v. Baussnern. S. Alten. 
A. Walter -Choinan us. T. Fischer. B. Kraus. Ch. Dresdner 
Chorverein. O. Gewerbehaus-Kapelle. Og. Schmidt. C. Pretzsch. 

92. 26. Januar. Acis und Galathea. Rostock: D. Thierfelder. 
S. Bavoth. T. Dierich. B. Senger. CL Singakademie. O. 
Stidt. Orchester. 

93. 14. Februar. Alexanderfest. Leipzig: D. Wohlgemuth. S. 
Ettinger. T. Pinks. B. Hungar. Ch. Singakademie. O. Infant- 
Reg. Nr. 134. Og. Homeyer. C. Seiffert 

94. 2. Hire. Saul. Stade: D. Wasmann. S. Allers. A. Samuelson. 
T. Jebe. B. Dannenberg. Ch. Neuer Singverein. O. St&dt 
Orchester. Og. Windeler. C. Kleinpaul. 

95. 10. Marz. Debora. Hamburg : D. Spengel. S. Rosing. A. 
Kraus-Osborne. T. Hess. B. Kraus. Ch. C&cilienverein. O. 
Terein der Musikfreunde. Og. Meder. C. Kleinpaul. 

96. 23. Marz. Jo sua. Berlin : D. Mengewein. & Kammberger- 
Loessel. A. Stapelfeldt T. Ritter. B. Lederer. Ch. Ora- 
torien-Verein. O. Neuer Tonkiinstler-Verein. Og. Prisbe. C. 
Seiffert 

97. 28. Mirz. Wiederholung. 

98. 2. April. Alexanderfest s'Gravenhage: D. Verhey. S. 
Nordewier- Reddingius. T. v. Humalda. B. Messchaert Ch. 
Oesangverein. O. Gesellschaft zur Beforderung der Tonkunst 
Og. de Zwaan. C. Kleinpaul. 

99. 8. April. Israel. Erfurt: D. Rosenmeyer. S. Gtinter. A. 
Haas. B. v. Milde, Derschuch. Ch. Singakademie. O. Stadt- 
theater-Orchester. Og. Gebauer. C. Seiffert. 

100. 30. April. C&cilien-Ode. Berlin: £>. Griinberg. S. Hoppe. 
T. Kuhn. Ch. Konservatorium Scharwenka. O. Dasselbe. Og. 
W. Scharwenka. C. Seiffert 

101. 4. Mai. Acis und Galathea. Demmin : I). Klinkott S. 
Mfinch. T. Grahl. B. Rolle. Ch. Verein fir gemischten Chor- 
gesang. O. Regimentskapelle. Og. Wegener. C Glaser. 
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102. 2. Juli. Trauermusik. Leipzig: D. Gohler. S. Sdhmidt- 
Czanyi. B. Schelper. Og. Homeyer. 

103. 3. November. Messias. Berlin: D. Joachim. S. Evers. A. 
Tiecke. T. Funk. B. Weissenborn. Ck Hoohschule fiir Musik. 
O. Dieselbe. % Sehulz. C. Stange. 

104. 19. November. Debora. Leipzig : Z>. Gohler. S. Rosing. A. 
Geller- Wolter. T. Urlus. B. Plaschke, Rossel. Ck Riedel- 
Verein. O. Gewandhaus-Orchester. Og. Homeyer. C Seiffert. 

105. 19. November. Judas Makkabaus. Frankf. a/M. : D. Griitere. 
S. Rtiekbeil-Hiller. A. de Haan-Manifarges. T. Forcbhammer. 
B. Briittner. Ck Cacilienverein. Og. Hartmann. C. Widmann. 

106. 30. November. Wiederholung mit gleichen Kritften, nur fur 
den Tenoristen Forchhammer ist Fischer eingetreten. 

107. 5. Dezember. Josua. Hamburg: D. Barth. S. Giinter. A. 
van Nievelt T. Dierich. B. Heinemann. Ck Singakademie. 
O. philharm. Orchester. Og. Bohmer. C. Kleinpanl. 

108. 7. Dezember. Alexanderfest Augsburg: D. Weber. S. Seyff- 
Katzmayr. T. Grahl. B. Kraus. Ck Oratorienverein. O. 
Stadt Orchester. Og. Briitting. C Oeffner. 

M 

109. 15. Januar. Debora. Wismar: D. Raspe S. Miiller. A. 
MOller. T. Ritter. B. Lederer. Ck Musikverein. O. Derselbe. 
C Seiffert. 

110. 20. Januar. Josua. Diisseldorf: D. Limbert S. Rtiekbeil- 
Hiller. A. Haas. T. Ritter. B. Kraus. €1. Gesangverein. 0. 
Fiisilier-Regim. Nr. 39. %. Hempel. C. Buths. 

111. 22. Februar. Cacilien-Ode. Hamburg: D. Dannenberg. -SI 
Laube. T. Ritter. B. Dannenberg. Ck Dannenberg'sche a 
capella-Chor. O. Verein der Musikfreunde. Og. KleinpauL C 
Seiffert 

112. 29. ApriL Acis und Galathea. Ribnitz: D. Sehulz. S. Kauf- 
mann. T. Ritter. B. Lederer. Ch. Musikverein. 0. Rostocker 
Stadtorchester. Og. Kriiger. C. Seiffert. 

113. 16. Mai. Debora. Stuttgart: D. Steinbach. S. Riickbeil-Hiller. 
A. Philippi. T. Pinks. B. Freytag-Besser, Messchaert Ch. 
Stuttgarter Verein u. a. O. Kgl. Hofkapelle. Og. Lang. C. 
Seiffert. 
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Auoh die Saison 1903 — 1904 bringt viele Auffiihrungen Es 
ist mit Sicherheit anzunehmen , dass die Chrysander'sche Neu- 
gestaltungen einen weiteren Fortgang finden wird, urn so mehr, 
wenn die einzelnen Dirigenten sich weiter ais tJberzeugung im 
Vorfiihrungen hingeben. Der schon genannte Max Seiffert steht 
Mnstkrisch an der Spitz© der von ihm verwalteten Hinterlasseu- 
schaft und wirkt fiir das weitere Emporbliihen des grofeen Gesamt- 
werkes. Wenn ich schliefelich noch darauf hinweise, dass im Laufe 
der Zeit auch manche Schriften iiber die Handel - Reform ver- 
fasst wurden und musikwissenschaftliohe Vortrfige mit erganzenden 
Handel - Beispielen stattfanden, so diirfte die Anfiibrung derselben 
keinerlei Anspruch auf Vollstandigkeit erheben konnen. Neben Seiffert 
haben sich Dr. Bruno Schroder, Dr. Fritz Volbach , Prof. With. 
Weber usw. inselbst&ndigen Abhandlungen wie in Fachbl&ttern wieder- 
holt Verdienste erworben durch Elarlegung der Details iiber das 
Handei-Orchester wie iiber einzelne Oratorien nacb Ghiysander. Er- 
w&hnt sei beispielsweise eine umfangreiche Abhandlung von Schroder 
„Die Wiederbelebung der musikdramatisoben Eunst G. F. Handel's", 
die sich in der New Yorker Zeitung l3 Tbe Forum" (April 1898) be- 
findet und von der dann in der Beilage der Miinchener „Allgeni. 
Zeitung" ein deutscber Auszug erschien (8. Nov. 1898). Ferner 
mochte ich hinweisen auf Volbach's eingehende Abhandlung „Die 
Praxis der H&ndel-Auffiihrung" (Charlottenburg 1899) wie seine Hin- 
weise auf „Debora" und „Herakles u in selbstandigen Schriften. Auch 
Weber's Broschfire iber „Iarael in Agypten", w Der Messias" und 
^Saml 11 (Augsburg, Schlosser, 1898— 1902) verdienen eingehende Be- 
riicksichtigung. Es wurde dem Verfasser vom Sohne des Verewigten 
der ehrenvolle Auftrag, gelegentlich des feierlichen Begehens von 
Chrysander's eiiylhrigem Todestage einen Vortrag am 3. September 
1902 in Bergedorf zu halten, bei dem aufser versohiedenen Ham- 
burger Kiinstlern auoh Max Seiffert thatig war. In gleicher Ver- 
anlassung, ebenfalls unter Mitwirkung bewahrter Hamburger Eunst- 
kr&fte, fand ein zweiter Vortrag von mir am 17. Januar 1903 im 
Hamburger Tonkunstler-Verein statt. Herrn Prof. Weber's Vortrag 
im Augsburger Oratorienverein am 29. November 1902 usw. fordertep 
ebenfalls die Hingebung an die hohe Aufgabe. 

Es ist dringend zu wunschen, dass die einzelnen Dirigentep 
und Musikgelehrten sich zu einer festen Verbindung vereinigen 
,m5chten, um das grolse Werk auch ferner den idealen Zielen der 
V^raligemeinerung entgegen zu fubren. Frei von jeder Zerfahrepheit 



56 



Die Notationen Am 8oman&tbA. 



wird dann die grofee Aufgabe, fttr die so vielseitig gestrebt wurde, 
weiter gefahrt werden. Die allseitige Begeisterung, die den Schdpfungen 
Bach's besonders in jiingster Zeit gewidmet wird, durfte auch ein 
gleich ergiebiges Feld in der Popularisierung der Handel'schen Werke 
erblicken, deren Kern in der Urkraft des Volkes wurzelt and deren 
ideale Grofse und Erhabenheit von kaum einem Meister iberboten 
wurde. 

mit einer Beiiage. 
Von Paul Bunga. 

fast gleichzeitig erschienen drei Veroffentlichungen, die unsere 
Blicke auf das alte Indien lenken : Die Literatur dee alten Indien 
von Hermann Oldenberg (J. G. Cotta Nachfolger, Stuttgart und Berlin 
1903) und Die Notationen des Soman&tha von Richard Simon (aus 
den Sitzungsberichten der philos.-philol. und der histor. Masse der 
Kgl. Bayer. Akademie der Wissenschaften , 1903, Heft III), dazu 
The musical compositions of Somanatha critically edited, with a table 
of notations by Richard Simon, of the university of Munich (Leipzig, 
Otto Harassowitz, 1904). 

Hermann Oldenberg behandelt: 

Die Poesie des Veda, 

die Upanishaden. Die Literatur des Buddhismus, 
die beiden Epen und Manus-Gesetze, 
die Kunstdichtung. 

An der Grenze der Welt der durch die Wogen des Mittelmeeres 
untereinander verbundenen westlichen Volker tiirmten sich m&chtige 
Schranken auf, die Schneebei^e des Hindukusch. Hinter diesen nur 
selten von grofseren Massen iiberstiegenen Bergen, in den Ebenen 
des Indus und Ganges begann eine neue Welt Ein anderes Klima 
berrscht da, ein vdUig neuer klimatischer Typus tritt hervor. In 
den der gema&igten Zone eigenen Wechsel von Sommer und Winter 
schiebt sich die tropische Form des Jahreslaufes, der Wechsel der 
trocknen Zeit und der grofsen Regen. Die hellfarbigen St&mme, 
welche sich nach Obersteigung der Gebirgsmauern in den Spitzen 
der leicht tiberwundenen dunkelfarbigen Urbewohner niederliefeen, 
waren fir viele Jahrhunderte von der Westkultur abgelost, doch Er- 
innerungen an die verwandten Stamme waren geblieben; die Sprache 
entwickelte sich anders, behielt aber alte Wurzeln; religidse and 
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sagenhafte Bilder blieben, nahmen aber neue Formen und Farben 
an; das Schrifttum als spiteste Kulturbliite zeitigte ganz neue Dar- 
stellungen, die erst jetzt wieder durch die moderne Wissenschaft der 
vergleichenden Orammatik uns versttadlich geworden sind. Hermann 
Oldenberg hat das Verdienst, diesen Fragen bis auf die letzte Wurzel 
nachgespiirt und den gesamten geistigen Schatz zusammengefasst und 
kritisch gesicMet zu haben. Die Dichtung von drei Jahrtausenden 
fthrt er an den Augen seiner Leser voriiber. In allem, sagt er, 
tppiges Wachstum, dem jedoch das Gleichgewicht fehlt. Wie ein 
K5rper, von dessen Organen die einen verktimmert, die andern in 
krankhaftem tJbermals entwickelt sind, so erscheint diese Iiteratur 
der unermesslichen Epen und Marchensammlungen, der Bomane, 
deren doppeldeutige Sprache zwei Begebenheiten zugleich erz&hlt, 
der haarspaltenden Grammatiken und Poetiken, der Gesetzbiicher in 
dichterischer Form und mil jeder dichterischen Freiheit gegentiber 
der Wirklichkeit, der gigantischen Weltbilder voll kindischer Un- 
kenntnis der Natur, voU Ged&chtnislosigkeit und Yerstandnislosigkeit 
ffir Vergangenheit und Geschichte. . . 

Was uns Leser der Monatshefte an der gediegenen Arbeit 
Oldenberg's aber besonders anmutet, sind seine Hinweise auf die 
Verbindung von Poesie und Musik, auf die Mitwirkung des Gesanges 
und der Instrumentalmusik bei Eultushandlungen und festlichen Ver- 
anstaltungen. w Die arischen Einwanderer in Indien sangen bei ihren 
Opfern Iaeder, deren Sprache der Sprache Homer's und des Dlfilas 
verwandt war. Diese Lieder feierten Gotter, wie das reisige himm- 
lische ZwiUingspaar, wahrscheinlich die Dioskuren der Griechen, 
oder den starken Biesen, welcher den Donnerkeil schwingt, wohl den 
Donar-Thor der Germanen. Es nehmen die Opfer- Lob- Gebetlieder 
tiberhaupt einen grofsen Raum ein. Von den etwa eintausend Liedern 
des Rigveda (Rig ist der Vers, den man singt oder in gehobener 
Vortragsweise rezitiert. Veda heilst Wissen. So bedeutet Rigveda 
die Wissenschaft der heiligen Lieder und Hymnen) gehort der weit- 
^berwiegende Teil den Opferliedern an. Die hochste Opferfeier, zu- 
gleich der wichtigste, Mr die al teste Zeit fast der einzige Anlass zur 
tibung der priesterlichen Poesie, war die Bereitung und Darbringung 
dee berauschenden, aus den Stengeln einer Pflanze (sarcostemma 
viminalis) gepressten Gottertranks Soma. Eine Feier, die nur die 
Grofeen und Reichen veranstalten konnten. Lief der berauschende 
Saft durch die Seihe von Schafwolle, so stimmte ein Chor von drei 
Priestem Zauberlieder an, die dem Soma Kraft gaben, die Gotter zu 
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st&rken den Mensohen Erftillung ihrer Wunsche zu schaffen. Zum 
Genuss des Soma warei nur die Brabmanen bereohtigt, d. h. die 
alleinigen Besitzer und Verkorperer des Brahman , der beiligen 
Zaubereigenschaft, die zum Genuss des Gottertranks befahigte. Chry- 
sander, Vierteljahrsschrift fir Musikwissenschaft, I, 1885, befirchtet, 
dass das Somaopfer seiner Kostspieligkeit w^gen aufgebort babe 
und somit auch die dazugehorige Musik in Vergessenheit genet, 
denn da sie nur beim Somaopfer angewendet werden konnte und 
durfte. wird sie niemand mehr lernen und durch Lebre und Tradition 
verbreiten konnen. Auch C. Stumpf, Vierteyahrsschrift fir Musik- 
wissenschaft, II, 1886, bedauert, dass durch den Tod der Saas- 
kritisten M. Haug und Burnell wir von dem fast vollig verschwuii- 
denen aitertiimlichen Gesange des Somaveda- Priesters keine Eunde 
mehr durch Ohrenzeugen erhalten werden. Oldenberg dagegen sagt 
Seite 30: „Die einfachen, rohen Melodien dieser Lieder bewegen 
sich in wenigen Tonen. w Also sind diese Melodien vorhandoa und 
erreicbbar und es bedarf nur der Yermittelung der Indologen, mm 
in deren Besitz zu gelangen. 

Bei alien Kulturvolkern ist religiose, geistlicbe und woltliche 
Musik zu unterscheiden. Auch die Brahminen trennten diese beideB 
Musikgattungen und die letzere, die weltliche Musik zeigt bei ihnen, 
wie im Mittelalter bei uns, als besonderes Merkmal die Instrumental- 
begleitung, oder sie ist Instrumentalmusik, wahrend die geistliohe 
Musik die lnstrumente meidet. 

Wie lebendig die weltliche Musik in Indien auftrat, lesen wk 
bei Oldenberg an verschiedenen Stellen. Der vedische Poet tritt in 
den Dienst bald dieses, bald jenes Kadscha, wie im abendl&ndischen 
Mittelalter die Fahrenden von Hof zu Hof ziehen, die Freigebigkett 
eines Fursten nach dem andern erproben und preisen oder tadeln: 
we8 Brod icb esse, des Lied ioh singe. Wie die deutsobe Helden~ 
sage von den Kampfen der Burgunder und Hunnen, von den groften 
Gestalten des Attila, des Theodorich einen Kern wirklicher Geschichte, 
umlagert vom Nebel der Dicbtung entb&lt, so ist auch der Stoff 4m 
indischen Epos Mahatharata, d. h. des gro&en Gedicbts vom Bham- 
tidengeschlecbt geschichtlich. Die Sanger, die das Gedicht vortrugen, 
batten das Bewusstsein, Geschichte zu erz&hlen, eine Yerherrlichung 
der Thaten der Vorfahren zum Ergotzen und zur stolzen Genug- 
thuung der Nachkommen. Bei der Sonnenwendfeier fuhrten die 
Magde singend einen Tanz auf; bei einem Todesfall tanitea 
Tanzerinneq, Lantern, Muscheltrompeten und F16ten ertdnten. Pen 
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Jteginn einer Theatervorstellung Miidigt Trommelschlag in, der 
Chor sfogt, das Orchester, beetehend aus Zymbeln, Saiten- und Bias- 
instrumenten spieit eine Ouverture u. v. a. 

Oldenbefg's Nachrichten von indiseher Instrumentalmusik fuhren 
mioh nun zu Richard Simon und seinen beiden oben genannten 
Piiblikationen. Die Aufgabe, die mir der Bedaktenr der Monatshefte 
stellte, iiber diese Arbeiten zu berichten, war nicbt ohne Schwierigkeit. 
Der Verfasser, ein Vertreter der philologischen Wissenschaft, redet 
deren Spraehe. Gab er sich nan auch grofse Mtihe, sich aller Eigen- 
heiten dieeer Sprache moglichst zu enthalten, so gelang es ihm docb 
nicht vollig, tiles dem musikalischen Leser fremdartige m vermeiden. 
Ohne Hilfe, ohne Belehrung hltte ich das wenige, das ioh brings, 
nioht schreiben konnen. Diese Hilfe, diese Belehrung erhielt ich 
von Herrn Dr. Leumann, Professor an der Universit&t Stra&burg, 
der zu jeder mir gelegenen Zeit bereit war, rait seinem Wissen mir 
beizastehen. Ich sage ihm meinen verbindlichsten Dank. 

W. Jones, Asiatic Researches or Transactions of the society 
instituted in Bengal, Calcutta 1792, vol. Ill, S. 55—87, berichtet 
iiber Somanathas Ragavibodha. Jones war uberaeogt , dass kein 
Pandit — nach Oldenberg ein soharf- und spitzsinniger indisoher 
Gelehrter — weder in Bengalen, nooh in Km und Kataur eine 
Ahnung von der Existenz dieses Werkes gehabt habe, eine Be- 
hauptung, die A.mbros' Musikgeschichte und alle, die diese aus- und 
abgeschrieben baben, ungeprtift weiter verbreiteten. Simon weist 
nach, dass der Ragavibodha von Somanatha im Jahre 1609 abgefasst 
wurde. Der 5. viveka, von Simon in seiner zweiten Arbeit uns 
iibergeben, bringt nach Vers 37—166 Kompositlonen zu 50 ragas, 
welche fiir die vlna, die indische Laute bestimmt sind. Daraus folgt, 
dass die Melodien keine Oesangsmelodien zu Qedichten des Jayadeva, 
die iieser in seinem Gitagovinda zu 24 prabandhas vereinigt hatte, 
sein konnen, wie Jones vermutete. Lautenmusik gehort zur Klasse 
der vadya-prabandhas, Dichtungen fur den Gesang bestimmt, zur 
Gattung der glta-prabandhas. Beide haben nichts miteinander zn tun. 

Somanatha's Niederschrift ist purvair anuktani , mays uktani, 
von frftheren (Musikgelehrten) nicht gesagt, von mir (Somanatha) ge- 
sagi Das kann jedenfalls nur dahin verstanden werden, dass die 
Melodien zwar alt, durch Tradition bekannt waren, aber die erste 
Niederschrift ein Verdienst Somanatha's sei. Wenn wir an Olden- 
"berg zurlickdenken und uns der verbliiffenden Kraft und Schulung 
des Ged&chtnisses der Brahmanen erinnern, kann sehr alte Tradition 
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nicht bezweifelt werden. „Eine Vorstellung davon, was ein solches 
Gedachtnis leisten konnte, verschafft uns die Durchforschung des 
Vedatextes, wie die heutige Philologenkunst sie betreibt Gewisse 
kleine und allerkleinste Details in der Lautform jenea Textes, Unter- 
scheidungen zwischen verschiedenen grainmatiscben Verfahrungs- 
weisen, die nicht Worte, sondern nur Buchstaben betreffen, Minutien, 
die allein in der Mtesten Zeit flir das Sprachbewusstsein lebendig 
gewesen sein konnen und erst jetzt wieder durch die moderne Wissen- 
schaft der vergleichenden Orammatik veretSndlich geworden sind: 
Erscheinungen dieser Art linden wir in ungeheoren Massen von 
f Wen in der iiberlieferten Gestalt des Veda korrekt oder ann&herad 
korrekt erhalten. Dass der Text doeh der sprachwissenschaftlichen 
Prifung Stand hilt, zeigt uns, welche staunenswerte Leistung hier 
die Gedichtniskraft der Brahmanen durch lange Beihen von Jahr- 
hunderten vollbracht haben muss." (Oldenberg S. 26.) Sollte die 
staunenswerte Ged&chtniskraft der Brahmanen vor der tfberlieferung 
von Melodien die Segel gestrichen haben? Das ist wohl nicht an* 
zunehmen. 

Die von Somanatha verwendete Notenschrift zeigt die sieben 
von Alters her gebrauchten, an Guido's at queant laxis, resonare 
fibris mlra gestorum famuli tuorum solve polluti labii usw. erinnern- 
den Silben sadrja, rlshabba, gandhava, imadkyama, panchama, dhai- 
vata, nlshadda und 23 samketa, Verzierungszeichen. Letztere werden 
in der deutschen Abhandlung Simon's auf Seite 452—460 erklfirt: 
1. pratihati, Gegenschlag, eine Variante von anuhati ; 2. fihati, An- 
schlag; 3. anuhati, Nachschlag; 4. ahati, ohne Schlag; 5. pidi, Druck; 
6. dolona, Schaukeln; 7. vikarsa, Anziehen; 8. gamaka, Triller; 
9. kampa, Zittern; 10. gharsana, Beiben; 11. midrft, Siegel, eine 
Var. von anuhati; 12. sparsa, feeriihrung, Var. von lhati; 13. naimnya, 
Vertiefung; 14. pluti, Auseinanderziehen , Var. von gharsana; 
15. druti, Schnelle, in beschleunigtem Tempo; 16. parata, folgende 
Lage, eine Var. von uccata; 17. uccata, hohe Lage; 18. parataya 
nijata; 19. uccataya nijata, Varianten zu parati und uccata; 20. «ama, 
Buhe, Verweilen ; 21. mrdu, zart, 22. kathina, scharf^ beide zur Be- 
zeichnung der h6heren oder tieferen Lage; 23. padma, die Lotus- 
blume, ist kein Notenzeichen, dient nur zur Bezeichnung der Halb- 
und Ganzschliisse. 

Somanatha hat die 50 ragas im Arya-Metrum (12 -|- 17, 12 
~j- 14 Moren) abgefasst, d. h. zweizeilig, vom Typus: 
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UU UU J U — U | UU UU J U — %J J KAJ KAJ J KJ — KJ j UU UU | U 

ju uu | u — u|uyuu|u — u|uyuu|u[uuuu|u| 

Fur die Ubertragung in moderne Notenschrift zeigt sich die 
metrische Einteilung „als ftuiserliche Spielerei" (Simon, S. 464) und 
hat mit dem Rhythm us der Stick© nichts zu thun. Der Eomponist 
hat nur mit Eonsequenz nach 12 + 17 | 12 + 14 | Moren die ein- 
fachen oder doppelten Teilstriche gemacht Schon der Umstand, dass 
auch die Buchstaben der ftberschriften der einzelnen r&gas als Moren 
gezahlt werden, beweist, dass diese Art der Zahlung und Teilung 
keinen andern Zweck faarte, als eine bequeme Kontrolle der Nieder- 
schrift zu ermoglichen. Weder die Teilstriche, noch die fortlaufenden 
Zahlen, noch die Lotusblumen kennzeichnen Abschnitte der Melodie. 
Fiikrer durch den Ehythnius sind vielmehr die den Tanxeiehen 
rechts unten beigesckriebenen gedriickten Kreise 0 (lama, Ruhezeichen, 
Halte). Achten wir darauf, dass solche Fermaten auf rhythmischen 
Hauptzeiten eintreten, so gruppieren sich die Tone in durchaus ge- 
filliger Weise. Deutlich treten parallel gebildete Melodieglieder hervor. 

Das von mir gew&hlte Beispiel ist zu lesen : 

1. Der r&ga-Name | 

2. sa ma ga ma | ri ga ri sa | sa ma ga ma | ri ga ga ri | ga | 

3. ma pa sa | dha ni sa sa | dha pa ma ga | ma | 

4. ri ga ga ri | ga ma pa sa | dha pa ma ga ma ri ^ 37 | 

1. ga ga ri ga ma pa dha dha pa ma ga ma | 

2. ri ga ga ri ga ma pa ma pa ga ma ma ri ga ri pa ga g 

3. ma ri ga sa ma ri ga ri sa ri sa ri | 

4. ga ri sa ni sa dha ni sa dha pa ma dha ni sa | 38 § 

1. dha ni sa sa sa ri ga ma pa dha ni sa | 

2. ri ri sa ni sa dha pa ma ga ma ri ga ri sa sa ri ga g 

3. ma pa dha ni sa ri sa ni sa dha ni sa j 

4. ri sa ni sa dha ni sa ri sa ni sa dha ni sa g 39 | 

1. ri sa ni sa dha pa ma ga ma ri ga (= 11)*) | 

2. ma ri sa ni sa dha ni sa ri sa ni sa dha ni sa ri sa ni 

(- 18)*) 1 

3. sa dha ni sa. Ende. | 40 g 

(Siehe das Facsimile.) 



*) R. Simon tibersah den Fehler 11 + 18 statt 12 + 17. 
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tJbertragung. 

Die zur Wahl gestellten Verzierungen und betreffen die 
Verzierung ahati, welche nach Belieben die Ober- oder Untereekunde 
benutzen kann. ^ 

Sollte meine (Jbertragung sich nicht allseitiger Zusti^tnong er- 
freuen, so bemerke ich mit Somanatha: 

santy aparani (any&ni) rupaai ! <• 
it 
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1st dies nicht Zigeunermusik ? 

Professor Q. Biihler hatte in Indien Gelegenheit, einen brahma- 
nischen Asketen, Leibmedikus des Fursten Maharawal fieriaul und 
grundlicheo Kenner der alien indischen ragas auf der sltar, einem 
neueren Saiteninstrument, zu bores, die er wunderbar spielte. „Wenn 
Sie »ich fragen, schreibt Biihler, was die ragas sind, welche er uns 
vorspielte, so kann ich nur antworten, dass Ihnen dieselben meist 
wohlbekannt sind. Es siid dieselben Melodien, welche die Zigeuner 
spielen und die man gewohnlich fur ungarische halt Bern ist aber 
nicht so; die Czardas, und wie die Stiicke sonst hei&en, sind sicher 
ein altes Erbgut, welches die Zigeuner aus ihrer indischen Heimat 
mitgebracht haben." C. Stumpf, Viertel j ahrsschrif t fur Musikwissen- 
schaft, 1886, tragt Bedenken, ohne Belege durch Notierungen an ein 
so unverandertes Beibehalten der alten Melodien und Leitera zu 
glauben. Schon der Umstand, dass die Zigeuner sich der modernen 
Violine in moderner Stimmung bedienen, liefse auch betrachtliche 
Akkommodation in den Weisen und Leitern erwarten, StumpPs 
Einwendungen sind ja nicht ganz unbegriindet, ja die Akkommodation 
ist weitgehender, als er annimmt, denn die vinft, das Hauptinstru- 
ment der alten Inder ist ein Zupfinstrument; unsere Ganztone werden 
halbiert, die Ganztone der Inder in drei gratis zerlegt. Aber darauf 
kommt es in der Hauptsache nicht an, sondern auf den der Zigeuner- 
musik eigentumlichen unterbrochenen Ehythmus, das freie Schalten 
mit riiythmischen Qualitaten , Dehnungen , Beschleunigungen , die 
Wildheit der Vortragsweise: Eigenheiten, die uns durch Bach und 
Beethoren gebildete Musiker lu&erst fremdartig anmuten, aber in 
den dureh Simon mm bekannt gegebenen ragas des Somanatba an- 
gedeutet werden. Nur „angedeutet", „die feineren Einzelzuge und 
Schattrerungen bleiben dem individuellen Talent und der musikalischen 
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Produktivitat des Vortragenden uberlassen" (Simon, S. 480). Das- 
selbe Urteil fallte Liszt (Franz Liszt, Die Zigeuner und ihre Musik, 
1883) iiber die Zigeunermusik. 

Ambros schreibt: „So lange die musikalischen Traktate der 
Hindostaner, wie bisher, uns nur in unvollstandigen and obendrein 
sehr verworrenen Ausziigen, wie bei Jones, vorliegen, und wir tiber 
keine reicheren Quellen unserer Kenntnis gebieten, als es bisher der 
Fall war, bleiben wir im Dunkel." 

Richard Simon ist die geeignete Kraft, das Dunkel za erhellen. 
Mochten ibm sich doch bald Mitarbeiter anschliefsen. 



MltteUmigeii. 

* La Mara, Briefe hervorragender Zeitgenossen an Franz Liszt. 
III. Bd. Leipzig 1904, Breitkopf & HftrteL 8°. 413 8. Zu den zwei 
bereits im Jahre 1895 erschienenen Banden der Briefe an Liszt ist nun 
«b dritter hinzugekommen. Er erginzt die beiian ersten vor allem ffip 
die Zeit nach 1861, fur die Period©, in der der Kunstler aof den Hohen 
der weltlichen Ehren stand. Der herzliche Ton, der ans den Briefen 
Carl Alexanders, des Orolkherzogs von Weimar, spricM, kennzeiohnet 
Liszt's Stellung. So verkehrt ein First nur mit seinesgleichen. Wie in 
der ersten Sammlung, so sind anch diesmal die Schriftzuge der Absender 
bei den Unterschriften nachgebildei Unter den 314 neu veroffentlichten 
Briefen sind freilich manohe, die keinerlei musikgeschichtliches Intereese 
haben, die nur beweisen Bollen, dass dieser oder jener mehr oder weniger 
beruhmte Name auch in der Liszt - Korrespondenz zu finden ist. Aber in 
der Mehrzahl Bind es doch Briefe, an denen ein zukunftiger Historiker 
der Liszt -Wagner Period© nicht wird voruber gehen kdnnen. Ihrem 
Inhalte nach sind sie allerdings bisweilen wertvoller fir die Gharakteristik 
des Absenders als des Empfangers, so z. B. die ausgezeichnete Skizze, die 
R. Franz von seiner eigenen Entwicklung giebt. Schier unbegrenzt moss 
die Verebrang gewesen sera nnd das Vertrauen , das alle diese Brief- 
schreiber Liszt entgegenbrachten, gleichviel ob sie mit einer Bitte zu ihm 
kamen, oder ihm danken wollten, ob sie allerlei Allt&gliches berichten, 
oder uber wissenschaftliche und kunstleriBche Fragen mit ihm korrespon- 
dieren. Das Gesamtbild, das wir von Liszt bereits haben, wird durch 
diese neue Quelle kaum modifiziert werden. Doch ist es ein eigener 
Genuss, bei ©inem so grofsen Meister immer neue Beweiw zu finden fir 
seine schonen, rem monscHichen Zuge. 

Koln, Januar 1904. Gerhard Tischer. 

* Karl Maria Klob : Beitrage zur Geschichte der deutschen komischen 
Oper, mit Lortzing's Portr&t Berlin W., Verlag der Harmonie. gr. 8°. 
96 Seiten (1904 erschienen). Preis 2 M. Von Hiller's Jagd ausgehend, 
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warden von Dittersdorf die Singspiele Doctor and Apotheker und Hierony- 
mus Knicker sehr ausfuhrlich textlich und musikalisch besprochen nnd 
Mozart's Entfuhrung aus dem Serail stets als Muster vorfuhrend. Daran 
schliefsen sich die Spateren wie Wenzel Mailer, Scbenk and Weigl an. 
Albert Lortzing wird darauf ein breiter Raum gewidmet und seinen 
Leistungen in dem Singspiele voile Anflrkeunung gespendet. Hie Berlioz, 
hie Lortzing, eine merkwurdige Zeit, der eine schreibt die ratfinierteste 
Musik, der andere macht Bankelsanger Musik und beide finden ihre be- 
geisterten Verehrer. Zum Schluss werden etwas kurz Nicolai , Flotow 
und die Neuesten (Gdtz, Cornelius , Richard Wagner, Humperdinck uni 
die ubrigen) abgefertigt. Der allgemeine Eindruck des Buches 1st nicht 
gunstig : Plattheiten im Ausdrnck, Ungleichheit in der Behandlung storen 
den Eindruck den wieder einzelne Teile zum Vorteile hervorrufen , doch 
da der Verfasser die Schrift nur als „B©itrage u bezeichnet } so giebt er 
schon selbst den Standpunkt an auf dem er sich dem Thema gegenuber 
befindet. 

* Hugo Grcfsmann, Lie. theol., Dr. phil., Privatdocent der Theologie 
an der Universitat Kiel : Musik und Musikinstrumente im Alten Testament. 
Separatabzug aus Religionsgescb ichtliclie Versuche und Vorarbeiten heraus- 
gegeben von Albrecht Dietrich und Richard Wunsch. Giessen 1903, 
J. Ricker (Alfred Topelmann). gr. 8°. 32 Seiten. 75 Pf. Ein sehr 
fragwurdiges Gebiet der Musikgeschichte , welches uns fast noch mehr 
Ratsel der Losung auf giebt als die griechische Musik. Nur so viel steht 
feet, dass die hebraischen Instrumente im Kultus dazu dienten die Gotfc- 
heit aufmerksam zu machen, dass der Priester ihn anrufen will. Seite 19 
faest der Verfasser seine Untersuchungen in folgenden Ausspruch zu- 
8ammen : „Die Anfange der Musik liegen in praliistorischem Dunkel. 
XJrsprunglich wird sie wohl nur von Laien ausgeubt ; bald bildet sich 
aber ein besonderer BerufBstand der Musik, der zunachst auch die Pflege 
der religiosen Kultmusik ubernimmt, diese spater jedoch an eine besondere 
Zunft abtritt Die Laienmusik hat von vomherein und durch die Jahr- 
hunderte hindurch , mag auch die Art des Vortrags gewechselt haben, 
stets denselben Sinn gehabt : in Preud und Leid das Leben der Menschen 
zu verschdnen, und da die Religion denselben Zweck verfolgt. so 1st ein 
Gottesdienst ohne Musik undeukbar. Zugleich steht die Musik im Dienste 
der Zauberei und hat — mehr Larm als Kunst — bald die Aufgabe, 
den Donner nachzuahmen und hervorzurufon, bald aber die Damonen ab- 
zuwehren und Unheil abzuwenden. Aui der anderen Seite jedoch soil sie 
die Gottheit aufmerksam machen und herbeirufen, oder wenn diese zu- 
gegen 1st, scheuem Respekt Ausdruck verleihen. Diese Brauche, die 
^ulserlich mit zahem Konservatismus bestehen bleiben , werden in der 
Folge innerlich umgewertet, entsprechend der hdheren religiosen Auffassung. 
Teils sinken sie zu Erinnerangszeichen fur die Gottheit herab f teils gelten 
sie nur noch als ein asthetischer Schmuck, als eine kostbare Zierde des 
GottesdienflieB. Dimeben wird die Musik von Mh an als Heilszauber 
gegen den Wahnsinn benntzt und n&hert sich damit der kinstlerischeii 
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Entwicklungsstufe. Denn wie Prophetie and Dichtung wird si© als Kunst 
mm einer enthusiastischen Erregnng des GbfmHs geboren and ist daram 
zagleich ein wertvolles Mittel, diese Ekstase hervorzurufen." Diesem folgt 
eine mfihsanie Erkl&rung der Musikiiifitoimente, fiber die der Verfkssef 
sagt , dass man fiber dieselben mm dem alten Testament nodh weniger bJji 
fiber die Musik erf&hrt; gewdhnlich erfabren wir nor aui welchem 
Material das Instrument gefertigt worden ist. Genannt werden 3 Saiten- 
instrumente (der Verfasser bezeicbnet sie mit hebraischer Bchrift), 2 Bias- 
in8trumente (Flote and Trompete) und den Scblaginstramenten. 

* Hector Berlioz von Rudolf Louis. Leipzig 1904, Breitkopf & HarteL 
8°. 207 8eit. Preis 3 M. Eine kritisch, isthetiscb© Beurteilung Berlioz 7 
Leben, Cbarakter und Lei stun gen. Trotz der Verehrung and Begeisterung 
ffir Berlioz ist der Verfasser docb nicbt blind gegen seine Bchwachen and 
betont stets, dass nur ein liebevolles Versenken in die Aosdrucksweise 
Berlioz's ermoglicht ibn ganz zu verstehen und schatzen za lernen, denn 
Berlioz verstofst gegen die Form, sebr oft gegen den Wcblklang and ist 
oft so bizarr, dass man ibm schwer folgen kann. Der Verfasser zeigt ein 
sebr genaues Studium der Werke Berlioz* and ist uberall bemfiht die ge- 
lungensten Satze bervorzuheben, die selbst demjenigen gefallen mfissen die 
im fibrigen kein Freund von Berlioz* Ausdrucksweise sind. Der Inhalt zer- 
fallt in 9 Abschnitte: Ursprung and Anfange (das Biographische bildet 
nor den Hinter grand and wird nor soweit beruhrt, als ee zmr ErHimng 
seines leidenscbaftlicben Cbarakters dient). Die Roman tik (allgemeine 
Cbarakteristik), der romantiscbe Cbarakter Berlioz*, Fraaen and Liebe, die 
romantiscben Werke, Heimat and Fremde, der Scbriftsteller and Bekenner, 
die klassizistiscbe Reaktion und Mitwelt und Nachwelt. "Una zu zeigen 
wie der Verfasser seine Aufgabe erfasst sei folgender Aussprucb 8. 53 
mitgeteilt : „B« ist in einem gewissen Binne immer Jingling geblieben. Er 
ist niemals eigentlicb zur Reife, d. b. an jenen Punkt gelangt, wo der 
Kunstler mit sicb selber fertig gewordeu ist. Aber, wie jede Unvoll- 
kommenbeit eines grofsen Mannes, bedeutet aucb dieser Mangel bei ihm 
einen in seiner Art unscbatzbaren Vorzug. Mit den Fehlern der Jugend 
batte er sicb auch ibren ganzen Zauber ins Mannesalter hinfiber gerettet 
Dieser rastlos strebende Kunstler kam niemals zur Vollendung, ja m ist 
fraglich, ob ihm fiberhaupt auch nur ein einziges ganz reines makelloees 
Eunstwerk gegluckt sei, ob nicbt sein gauzes Schaffen nur eine Reihe von 
Feblversucben , von missgluckten Experimenten darstelle. Kann man ja 
dort mit einem gewissen Reehte sagen, dass seine Laufbabn gar keine 
eigentliche Entwicklung im hdheren Binne des Wortes, keinen kontinuier- 
lich fort8chreitenden Aufstieg zu immer grolserer Vollkommenbeit erkennen 
lasse, dass er vielmehr am End© seines Weges, genau genommai, soweit 
war wie zu Anfang, dass „Die Trojaner a so wenig einen inneren Fort- 
scbritt fiber den „Benvenuto Cellini 44 hinaus bedeuten wie „ Faust's Ver- 
dammung 44 gegenuber der „Fantastique 44 , Und doch, oder vielmehr gerade 
de&halb, weil B. gmr keinen Versach macht fiber sich selbst emponsiiiiteigei,, 
weil er ganz naiv sich auslebt, so wie ihn die Natur geechaffan batte, weil 



Mitteiiangen. 



67 



w ihm nicht einf&Ut sich zur harmonischen Einheit za erziehen, well er 
es Yerschm&ht, za gansten widersptutlisloser Geschlossenheit die Haken 
mmm Wesens grade zm biegen, die schroffen Ecken und Kanteii seiner 
PersSnlichkeit abzuschleifen and irgend einem Teil seiner Natur urn des 
„lieben Friedens" willen zuruckzudrftngen oder zn veriengnen : „gerade 
danxm ist er eine so ganz unvergleichliche Erscheinung, eine Erscheinong 
•die einen Typus repr&sentiert, der auf dem Gebiete der Mnsik sonst 
keinen zweiten Vertreter hat". Ich mochte diesen Passus als die Grund- 
idee des ganzen Baches bezeichnen, die er immer wieder in der ver- 
schiedensten Weise variiert and stets zu dem Resultat gelangt : B. war 
ein grofeer einzig dastehender Meister. Sehr interessant sind aach die 
Citate aos Richard Wagner's Schriften fiber Berlioz, der seine Genialitat 
wohl anerkennt, sich aber wenig von seiner bizarren Aasdracksweise an- 
gezogwi fuhlt. 

* Richard Wagner's Lebensgang in tabellarischer Darstellung. Hit 
einem Portrit Richard Wagner's and Anhang: Tabelle der hauptsach- 
lichsten zeitgendssischen Opernwerke, nach den Jahren ihrer Erstaufffihrung 
geordnet, heraasgegeben von Gustav Levy. „Harmonie" Verlagsgesellschaft 
for Literatur und Kunst Berlin 1904. gr. 8°. 64 Seiten. Preis 1 M, 
gebonden 2 M. Die Einleitung ist von einer glfihenden Verehrung and 
Begeisterang diktiert, doch ist er dabei nicht blind gegen seine Fehler, 
die ihn als Mensch anhafteten, die aber nur flfichtig gestreift and durch 
sein Genie beechonigt werden — als wenn Genie and Mensch za trennen 
waren and jedes Genie berafen als Mensch sich die grCbsten TTbergriffe er- 
lauben mi dfirfen. Am klfigsten that man Wagner's menBchliches Gebaren 
ganz bei Seite za lassen, denn beschonigen lasst es sich nicht. — Die tabel- 
larische Darstellung beginnt mit einer Vorgeschichte, die VorFahren Wagner's 
von 1769 ab betreffend, mit Berficksichtigung aller epochemachenden Er- 
scheinungen. Mit 1813, den 22. Mai beginnt Wagner's Lebenslauf and 
zieht sich bis mm 18. Februar 1883, dem Begrabnistage W.'s in kurzen 
gedr&ngten Notizen hin. Eine aufserordentlich interessante Darstellung, 
die mit der grofsten Sorgfalt ausgeffihrt ist und nur von einem untemommen 
werden konnte, der mit so glfihender Begeisterang an Wagner's Schaffen 
hing. Man staunt fiber die Leichtigkeit mit der Wagner den Parsifal 
komponierte: Anfang Daseniber 1878 bagman ©r denselbem and am 25. April 
1879 beendete er ihn, also in kaum 20 Wochen in einem Alter von 
66 Jahren. Der Anhang z&hlt 79 Opera mit Ort und Datum von 1805 
bis 1883 ibrer Erstaufrahrung auf von deutschen, italienischen, franzosi* 
©Chen, bdhmiBCheii and ni&sischen Komponisten. 

* Eine Posthorn-Schuie von Friedrich Ghimbert Hoi nor 6rw&hnt wegen 
der vom Geh. Postrat Thieme in Dresden verfassten historischen Einleitung, 
die mit der Tazis'schen Reichspost beginnt and mit der Neazeit schliefst, 
dwvfe die Etteobahn verdrtiigt ¥erkg worn Karl M«sebarger ia Leipng. 
Preis 1,20 M. 

* An historischen Konzerten fand dm 93. and 94. in Breslau vom 
Bofin'sehw Qmmgvermm statt. Brgteres brachte eine Aozahl Geafinge aus 
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romantischen Opera von Weber, Spohr, Marschner a. a. raid das letztere 
Weihnachtsgesange dee 16. bis 1 9. Jahrhunderts. — Die Barth'sche Madrigal- 
¥ereiiiiginig in Berlin gab am 19. Bez. 1903 ibr ©rates Korjzert Bar 
Cbor mmfasst nnr 9 Stimmen, wae dem Vortrage sehr mm Vorteile ge- 
reicbt. An Komponisten waren vertreteji : Isaac, Basilar, Lasso, Le Maistre, 
Palestrina, Gastoldi, Bonati, Ward (Engl&nder), Sweelinck. Janequin, Th. 
Sartorius and Zanchius. — Am 8. Bez. 1 903 gab Herr Ludwig Riemann 
in Essen mit seinem Schulerchor ein historisehes Konzert, welches alte 
Tanzlieder, Seb. Bach's Eantate „Mer habn en neue Oberkeet" 1742, and 
alte Tanze anf einem alten Clavicembalo vorgetragen, entbielt. 

* Breitkopf & Hartel versenden gratis einen nacb Grnppen ge- 
ordneten Musikverlags - Bericbt fur das Jabr 1903, der sehr reicb an 
nenen Verlagsartikeln ist. Ber Katalog nmfasst 22 in Petit gedruckte 
Seiten. Ferner erscbien Nr. 76 der Mitteilungen fur Jannar 1904, die 
unter anderem „Kleinere Handbucher der Mosikgescbicbte nacb Gattungen 
(17 Nrn.) von Herm. Kretzschmar anzeigt, dann Opern and anderes von 
August Enna, 12 Concerti grossi von Handel fur den praktiscben Ge- 
braucb bearbeitet von Max Seiffert u. anderem. 

* Herr Br. Theodor Kroyer sendet der Bedaktion za der Notiz 
Seite 15 (1904) „A note negre" folgende Bicbtigstellung : lob babe in 
meiner Abbandlung festgestellt, dass das Wort ,,cromatico ft im 16. Jabr- 
bundert nicbt immer dasselbe bedeutete. In der ersteren Zeit des Madrigals 
war es svw. „a note negre" und bezog sicb auf die proportio subdupla 
d. b. auf lebbafteres Zeitmafs (kleine Notenwerte), sowie auf eine etwas 
freiere Auffassung des Tonmat. ; dasselbe gilt aucb von dem ,,nuovo modo" 
Vicentino's. In der spateren Zeit erst bedeuten „cromatico" and „nnovo 
modo" wirkliche Cbromatik. Icb babe nicht gescbrieben, dass „a note 
negre" gleichbedeutend ist mit nuovo modo, und stets sicb auf den Ge- 
braucb der Cbromatik (Versetzungszeicben) beziebt" ; das ware unricbtig; 
icb babe aber gescbrieben, dass eben „zwischen dem ,cromatico ( der ersten 
Madrigalbucber und dem gleicbzeitig erscbeinenden ,a note negre' ein 
KauBalnexus bestebt (s. o.) und dass somit die Bedeutung des ersteren 
Wortes sicb im Laufe der Jabre geandert bat". 

* Quittung uber gezahlte Jabresbeitrage fur 1904 von den Herren 
L. Benson, Prof. Emil Bohn, Prof. Braune, Curtius -Nohl, H. Bavey, 
Dr. Borffel, Baron Kraus figlio, Prof. Krause, Br. Kroyer, G. S. L. Lobr, 
B. P. Bichter, Ansgarius Both., Paul Bunge, Schumacher, P. Schweikert, 
Br. Hans Sommer, W. Barclay-Squire 35 M, Br. Franz Waldner, Prof. 
Fr. Zelle. — Gregorius Haus in Aachen, Nord - Niederl. Verein £ 
Musikgesch. in Amsterdam, Furstl. Bibliotbek in Wernigerode. 

Templin U.-M., den 18. Febr. 1904. 

Bob. Eitner. 
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Uber Ttnskaleit altlemtscler MmslMnstrimeiite 
mlt messtoareii Grfffen. 

Von Ludwig Kiemann-Essen. 
Mit einer Notenbeilage. 

Die Wahl meines Themas wird mancbem eigentiimlich erscheinen, 
wel ate selbstverst&ndlich angenommen wird, dass die Vorl&ufer 
un8eier Musikinstrumente bis zum 15. Jahrhundert zurack schoa 
raisere heutige dittoiische oder Halbstufenskala besessen haben. 
Andere, die sich mehr damit befasst haben, steben meinen Unter- 
suchungen insofern skeptisch gegentiber, als sie zwar Abweichungen 
zulassen, die letzteren aber nur auf NachlSssigkeit oder Stiimper- 
haftigkeit der Instrumentenmacher zurtickfubren oder die Abweichungen 
als Spielerei ansehen. Den letzten Bedenken mdcbte ich entgegen- 
halten, dass die abweichenden Ntiancen, denn mm solche konnte 
es sich doeh blofs handeln, wohl genau von mir festgestellt worden 
sind, aber bei der Aufstellung der Thesen aufser acht gelassen habe. 
Die ersten Bedenken werden durch die Ergebnisse meiner Unter- 
suchungen zerstort werden, 

Mir baben in Museen za Basel, Ziiricb, Innsbruck, Miinchen, 
NCLrnbeig, Frankfort und einer gro&en Frivatsammlung in Luzern 
ca. 500 altdeutscbe Musikinstrumente vorgelegen, von denen ich 
116 Instrumente mit messbaren Griffen untersuchen konnte. Die 
Instrument© wurden in jeder Stadt von 2—3 Fachleuten in Stand 
gesetzt nnd gespielt, so dass Alter, Defekt, Staub keinen Einfluss 
auf die Skala ausiiben konnten. Als Hilfemittel brauchte ich 6 
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Appun'sche Stimmgabeln mit Schraubenlaufern, die die genaue Fest- 
stellung jedes beliebigen Tones ermoglichen. 

Die Wahl der zu untersuchenden Instrumente begrenzte sicb 
auf solche mit Stahlbiinden (Darmbiinde blieben unberiicksichtigt) 
wie Lauten, Theorben, Zithern, Guitarren end solche mit Grifflochem 
und Klappen, wie Floten, Schaimeien, Krummhornern, Altpommern, 
Oboen und Vorl&ufer unseres Fagotts. Selbstverstandlich habe ich 
auch sonst alles nach Kraften vermieden, was die Stimmung beein- 
trachtigen konnte. Bei den Bunden benutzte ich tunlichst schon 
aufgespannte Saiten. Jede Flote wurde erst linger© Zeit gespielt, 
um Luft und Tonkorper gleichmafsig zu temperieren. Die Anblase- 
starke musste moglichst die gleiche bleiben, da ja bekanntlich ©in 
starkerer Anblasestrom den Ton verandert 

Um nun die nackten Ergebnisse in Ktirze zu schildern, darf ich 
als Ausgangspunkt die Durtonleiter annehmen, die als stehendes 
Eigentum unserer Yolksmusik tief in unsere musikalische Vergangen- 
heit zunickreieht. Die Durtonleiter als Mittelpunkt gefasst, werde 
ich zunichst die in unserem Sinne rtickschreitenden Skalen anfiihren 
und dann den Fortschritt bis zur vollstandigen Chromatik. 

Als nachstverwandto Abzweigung bezeichne ich zunachst die 
rein diatoniscJie Skala mit iibennafsiger Quarter oder wie die 
Musikgeschichte sagt, die lydische Tonart Ich fand darin eine Hals- 
zither (108) aus dem 17. Jahrhundert, eine Blockflote (63) ebenfalls 
aus die6er Zeit und ein Serpent (19). 

Merkwiirdigerweise findet man die iibermalsige Quarte im 17. 
und 18. Jahrhundert weniger auf den Instrumenten als im Volks- 
gesange, z. B. in den Appenzeller Kuhreihen und Alphorngesangen. 
Die tibermaTsige Quarte soil hier ihren Ursprung in der neutralen 
Quarte der Alphornobertone haben. Doch habe ich sie auch noch 
heute auf dem Waldhorne in Bettel- und Stra&enmusik beobachtet 

Die diaionische Skala mit neutralor Terz und teilweise unreiner 
Sexte ergab sich in einer Schweizer Schalmei (10), einer italienischen 
Flote aus Elfenbein (22) 17. Jahrhundert, einer Stockflote 18. Jahr- 
hundert (32) und Chorzinken (69). 

Eine diatonische Skala mit neutraler Septime konnte ich nor 
an einem Scheitholt (90) konstatieren. 

Eine ?ieutrale oder unreine Terz und Septime lagen bei 14 Arten 
von Instrumenten vor. Darunter 2 interessante Schnabelfloten (1, 2) 
die im vorigen Jahrhundert in einer Dorfkirche bei Basel zum Gottes- 
dienst geblasen wurden, Blockflote mit Bundkopf (3b), Tiroler Basset- 
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Marinette (67), Doppelflageolet (65), Bassethorn (15), Franzosische 
Schweizer Zither (23), Zwiliingszither (25), auf beiden Bunden gleich 
genau abweichend, jingere Schalmei (27) and in den Rohren eines 
Dadel8acke8 (87). 

Die Abweichungen der Terz und Septime beruhen bekanntlich 
auf der schwankenden Terz- und Septi menanschauung jener Zeit. 
Wie in der Notenschrift die Versetzungszeichen erst allmalich dem 
erwachenden Leittontriebe folgten, so mogen auch die Instrumenten- 
macher beziiglich der Terz sich damals bei dem stets wachsenden 
Unterschiede zwischen Moll and Bar durch Aafstellung einer neu- 
tralen Terz gerettet haben. Beim Anhflren derselben konnte ich tat- 
s&chlich meinen Gefuhlseindruck fur Moll oder Dur nach Gefallen 
dirigieren. 

Die Darstellang der Septime, die nicht wie die Terz das Tonale 
primar befestigt, liegt auf anderem Gebiete. Ihre Ausbildung als 
Leitton zur Tonika ging nicht so schnell von statten, wie die Be- 
feetigung der Mollterz. Vorliegende Untersuchungen bestatigen dieses. 
Namlich der grdlste Teil der untersuchten Instrumente enthalt ent- 
weder die kleine oder neutrale und unreine Septime. Mir kommen 
iies© Tatsaohen insoweit iiberraschend vor, als sie beweisen, dass die 
Befeetigung der Darseptime in eine viel jingere Zeit hineinragt, als 
die Masikforschung annimmt Ich kann lebendige Beispiele an- 
zeigen in Oebirgszithern, die ich in Munchen, Ntirnberg und Innsbruck 
alle in Form der Durskala mit kleiner Septime gefunden. Dieselben 
werden noch heute in den einsamen Qebirgsdorfern des Ziller- und 
Otzthales gebraucht, wie mir ein Privatsammler aus Nxirnberg ver- 
sicherta Wir haben hier dieselbe Erscheinung vor uns wie in den 
Hochl&ndem Schottlands und Norwegens. Den Charakter der Ge- 
birgsbewohner entsprechend ziehen diese die herbe, ernste Ganzstufe 
der weichlichen Halbstufe vor. Aber Verkehr und Fortschritt arbeiten 
auch hier. In Frankfurt lagen neben der alten Form zwei jingere 
Oebirgszithern (91, 92, 93) ahnlichen Formats vor. Auf der einen 
markierte ein kleiner Seitenbund die kleine Terz, und die andere 
fuhrte Durterz und gro&e Septime. Das Absterben der kleinen 
Septime durch die Verjungung in der deutschen Volksmusik darf 
deshalb Interesse erregen, als von anderer Seite her nach Beispielen 
von Grieg, Rebikoff, Sinding, Bossi etc. die kleine Septime in der 
Kunstmusik sich wieder Eingang verschafft 

Aus T<^genburg kamen mir 2 Gebirgszithern (40) zu Gesicht, 
yon denen eine aufser der kleinen Septime noch eine unreine Sexte 

5* 
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aufwies infolge hoheren Alters. Die anderen brachten in tieferem 
Oktavenraum die kleine, in boherem die gro&e Septime. Selbst 
Stockfldten (41) aus derselben Gegend zeigten dies© Eigentiimlichkeit 
Aus frtiheren Zeitlauften kann ich nur Trumscheidts (71, 72) an- 
fiihren, von denen altere die Bucbstabenreihe c — c' mit b anklebten, 
wlfarend jiingere c — of mit h anzeigten. Aber merkwiirdigerweise 
fand ich von 20 Trumscheidts kein einziges mit b und h zu gleicher 
Zeit. In den Ausgang des 17. Jahrhunderts und friiher fallen In- 
strument© mit Meiner Septime und neuiraler oder unreiner Terz 
und Sexte. Dahin gehort z. B. eine dreifache Zither (26). Die 
3 Bundreihen standen in ihren Abweichungen ganz genau in gleichem 
Verhaltnis, so dass Nachlassigkeit ausgeschlossen erscheint Dasselbe 
gilt von vier anderen verschieden geformten Zitherinstrumenten. Ich 
iibergehe Schalmeien, Krumbhorner und alte Fagottformen und er- 
wahne hierher gehorig nur noch ein Doppeltscheitholt (57), welches 
aufeir 14 Biinden die Buchstaben G A H C bis 2. Oktave G als 
Hilfsmittel der Fingergriffe aufwies. Die um einen Achtelton tiefer 
stehende Terz und die kleine Septime sowie ahnliche Stimmungen 
an anderen Instrumenten geben mir immer wieder die Oberzeugung, 
dass nicht die angebliche Herrschaft der Kirchentonarten die Direktive 
der Intonation angab, sondern dass in germanischen Volkerstammen 
von Anfang her schlummernde Gefiihl fir die Durtonleiter mit 
schwankenden Abweichungen besonders der Terz und Septime. Ich 
spreche natiirlich von Yolksmusik, in welchen Bereich die meisten 
der vorliegenden Instrumente fallen. 

Wir verlassen nun die in 9 Abstufungen geschilderten Ktick- 
schritte und bewegen uns von der reinen Diatonik aufwarts bis zur 
vollstandigen Chromatik. Im Gegensatze zu den bis heute gepflogenen 
musikalischen Erorterungen auf diesem Gebiete kann ich an der 
Hand von 40 Instrumenten in 10 verschiedenen aufsteigenden Stadien 
die praktischen Ergebnisse des allmalichen Fortschritts bis zur Chro- 
matik vorlegen. 

Selbstverstandlich eilte die Eunstmusik auch hier wieder der 
Yolksmusik voran, so dass die Entwicklungsformen der Diatonik so- 
wohl als auch die der Chromatik, xeitlich genommen, an den In- 
strumenten ganz verschieden ausfallen. Die genaue Zeitbegrenzung 
innerhalb der ' paar Jahrhunderte tritt bei den Untersuchungen 
weniger ins Gewicht, als die Schilderung des Dranges unserer Alt- 
vorderen, den Ausbau unseres heutigen Tonsystems an den Instru- 
menten zu vollenden. 
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Da fand ich eine Gebirgszither (55) diatonisch rein mit grofser 
und kleiner Sexte, die offenbar ein findiger Kopf aus der Fremde 
mit einffihrte. Andere Instruniente halten an der kleinen Septime fest, 
bringen aber die beiden Terzen. Dazu gehort z. B. eine Bauern- 
zither (49) aus dem Passeierthal in Siidtirol, im Jahre 1893 erworben 
nid dort noch in Gebrauch gewesen. Ebenso eine Schweizer Brett- 
zither (12) eret im Jahre 1899 in vollstandig intaktem Zustande an- 
gekauft Ein musikalischer Schafer (70) und Dudelsackpfeifer (68) 
glaubten mit dieser neuen Skaia an ihren Instrumenten fortschrittlich 
voraugehen. Auch aus den weiteren Fortschritten: kleine und groise 
Terzen tind reine und tibermafsige Quarten lassen sich typische 
Einzelbelege feetstellen. Ein englisches Basshorn (18) nach der 
Schlacht bei Waterloo gefanden, mehrere Oboen (8), wo die Locher 
Mr Terzen and Qaarten dicht nebeneinander liegen, ein altes N(irn- 
berger Fagott (76), bei welchem die beiden nenen Halbstufen durch 
Happen bewirkt wurden. Bei einer Quintema (60) ans dem Jahre 
1686 fehlte in der chromatischen Skaia die kleine Terz und groise 
Sext und bei einer Mandora (62) in der chromatischen Skaia 
die groise Septime. Als sehr interessant muss ich eine im Privat- 
besitze befindliche Laute (73) aus dem Jahre 1462 bezeichnen. Im 
Gegensatze zu den gebrauchlichen Darmbunden mit Stahlbtinden ver- 
sehen, brachten diese das Verhfiltnis einer chromatischen Skaia mit 
neutraler Quarte. Die von mir festgestellte akustisch genaue tJber- 
einstimmung mit der gleichschwebenden Temperatur lisst der Lauten- 
forsoher Herr Dr. Korte zwar auf einem Zufall beruhen. Er findet, 
dass diese ausgebildeten Halbstufen in der Mitte des 15. Jahrhunderts 
nach Tonhohe geordnet, schon gebrauchlich gewesen seien, obgleich 
Virdung nichts davon verlauten lisst Diese Ansicht teile ich nicht, 
denn die Chromatik jener Zeit trat nur in Form des Kolorierens 
auf, also nicht in unserem Sinne; ferner konnte die musica ficta sich 
wohl auf den halbstufigen Tonlagen der verschiedenen Chore aus- 
leben, die Halbstufen lagen aber dabei zerstreut Ich kann deshalb 
die Laute, die uns scheinbar als das ilteste Instrument dieser Art 
uberwiesen ist und einen Wert von 5000 M reprasentieren soil, nicht 
als eine typische Erscheinung jener Zeit acceptieren und behalte mir 
meine besondere personliche Meinung dariiber vor. 

Von den 116 untersuchten Instrumenten kamen mir nur 20 
mit reiner oder unreiner chromatischen Skaia in die Hind©. Es 
waren dies zumeist Zithem, Theorben, Guitarren und jtingere Lauten. 
Besonders die Lauten konnten als Vertreter der Eunstmusik reinere 
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Skalen nacbweisen, als die Ziiiern. Bei einzelnen Typen dieses 
Volksinstrumentes bemerkte man an der verschiedenen Auswahl der 
Biinde (61), wie sehr das Volk der Einfuhrung der Chromatik wider- 
strebte. Zwei verschiedene Bandreihen aaf demselben Instrament 
sind so eingericbtet, dass man kleine Terz and grofse Septime und 
bei anderen Zithern ubermafeige Quarte nnd kleine Sexte mm auf 
einer Chorsaite greifen kann. Bei der Laute griff man auch wohl 
zu Hilfsmitteln, urn die leidige Chromatik m beherrscben. Man 
setzte statt der Biinde lateinische Bncbstaben von A— K (56) als 
Eselsbnicke, wie Dr. Korte treffend bemerkt Nebenbei m5cbte ich 
noch die Eigenart italienischer nnd spanischer Lauten and Zithern 
erwahnen, namlich die schiefen, unregelmafsig gelegten Biinde mit 
schiefen Stegen, wie wir es an keiner deatschen Laute finden. Bei 
vier Instmmenten dieser Art brachte nur die tiefete Saite eine einiger- 
mafsen rein© chromatische Skala, die Lagen auf den anderen Saiten 
wichen samtlich davon ab. 

tiber die kleinen Abweichangen kann ich mich kurz fassen. 
Nach strenger Auffassung konnte man bekanntlich bei jeder Skala 
der heutigen Instrumente mit festliegenden Tonen XJnreinheiten nacb- 
weisen. Dieses in erbflbtem Mafsstabe auf die altdeutscben In- 
strumente auszudehnen, ware nicht angebracht, denn die damalige 
Herrschaft der ungleichschwebenden Temperatur liefs fiir die be- 
schrankte Tonalit&t reinere Verh&ltnisse zu, als die spatere gleich- 
schwebende. Aber das Tasten nach einem einheitlicben Tonsystem, 
das Fehlen des unentbehrlicben Vergleichs zweier Tone durch die 
Harmonie schuf den Wirrwarr in den Unterschieden der Tonskalen 
des 16.— 18. Jahrhunderts. Auch wird die Eigenschaft des Gehdrs : 
die Tonverhaltnisse nach Gefallen zu modifizieren, damals dieselbe 
Bolle gespielt haben wie heute. (Die Stumpf - Meierschen Unter^ 
suchungen iiber die Beinheitsurteile in den Beitragen ffir Akustik 
und Musikwissen8chaft warden auch hier mit Erfolg manchen Auf- 
scbluss geben konnen.) 

Jedenfalls habe ich bei den Untersuchungen erfahren, wie sehr 
oft Gefiihlseindruck und Tatsache auseinander gehen. Das Anhoren 
mit dem unbewaffheten Ohre ergab in vielen Fallen den Eindruck 
einer Moll- oder Durskala. Bei sehr unreinen Terzen musste mein 
Wille die Geflihlsrichtung nach Dur oder Moll bestimmen. Sobald 
aber mein Ohr allein oder mit Hilf© der akustischen Apparate die 
Tonverhaltnisse secierte, war der Unterschied zwischen Gefiihlsein- 
druck und tbatsfichlicher Feststellung oft ttberraschend. 
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Aus meinen Untersuchungen schliefse ich folgende Thesen : 

1. Die Tonskalen der altdeatschen Musikinstrumente mit mess- 
baren Griffen weichen, ganz abgesehen von den Niiancen der Tempe- 
ratur, zum grolsen Toil von der Chromatik oder Durdiatonik der 
heutigen Instrumente ab. 

2. Die praktische Einstimmung geschah nicht nacb der Vorlage 
der Kirchentonarten, sondern aus der speziell den germanischen 
Volkern eigenen Tonveranlagung, nlralich die ft bereinstimm ung der 
praktischen Gebrauchstone mit der unbewussten Empfindung fur die 
Obertonpb&nomene and die Tonverschmelzung. 

3. Es ist deshalb natiirlich, dass auf den Instrumenten der reinen 
Yoiksmnsik man fast nur die Durterz und sehr oft die kleine Septime 
vorfindet Diese Wahrheit bat sich namentlich im Gebiige bis auf 
den heutigen Tag erhalten und kann bis auf die ubermafsige Quarte 
ausgedehnt werden. 

4. In den untersuchten Tonskalen tritt der Einfluss der Kunst- 
musik auf die Volksmusik, besonders in der Feststellung der kleinen 
Terz und grofsen Septime, sichtbarer zu Tage, als in der Geschichte 
der Musiktheoria 

5. Die Musikforschung mtisste es sich zur Aufgabe machen, 
dieeen vemachlassigten Zweig der Instrumentenkunde mehr zu pflegen, 
damit durch den tatsachlichen Befund die Musikgeschichte des 15. 
bis 18. Jahrhunderts immer mehr an Klarheit gewinne. 

Von den 116 untersuchten Instrumenten habe ich fir diese 
Zeltechrift 94 Skalen nach folgendem Modus aufgezeicbnet. Eine 
Teilung der Ganzstufe in 8 Teile erwies sich fir eine genaue schrift- 
liche Fixierung als vollkommen ausreichend. Ein Vorzug der Acht- 
teilung liegt in der Eongruenz mit unserer Notenschrift. In den 
nachfolgenden Tonreihen soli die 0 -Note anzeigen, dass der auf dem 
Instrument hervorgebrachte Ton mit dem gleichlautenden Tone unserer 
temperierten Stimmung genau iibereinstimmi Die ^v-Note giebt die 
Abweichung als Achtelstufe eines Ganztones an. Der gefundene 
Fremdton ist bei der Stellung Js eine Achtelstufe hbher und bei dieser 
Stellung p eine Achtelstufe tiefer als der gleichbenannte temperierte 
Ton. Dieselbe Bestimmung haben J — 2 Achtelstufen hoher, f — 2 
AditeMufen tiefer, J. — 3 Achtelstufen tiefer als der gleichbenannte 
temperierte Ton. Die Bezeichnung J- Note entspricht als 4 Achtel- 
stufe einer Halbstufe und ist darum hinfallig, weil sie durch die 
nichst h5here Note ersetzt werden kann. Das + oder — Zeichen 
soil eine ganz geringe Abweichung in Hohe oder Tiefe darstellen. 
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Die Versetzungszeichen beziehen sich blofs auf dm Note. Da bei 
fast alien akustischen Untersuchungen das Ohr die letzte kritische 
Instanz bildet, mttssen die Aufzeichnungen mehr oder weniger als 
subjektive Ergebnisse angesehen werden, in welchem Sinne ich die 
nachfolgenden Tonreihen veroffentliche. Siehe die Notenbeilage. 



Kantoreit mil Orgnisten der Kirch© m St. Murla 
Magdalena im Ireslm. 

(Beinhold Starke.) 
Quellen: 1. Martini Hankii Vratislavienses Eruditionis Propa- 
gatores etc. 1525—1763. Vratislaviae 1767 bei Wilhelm Tbeophil 
Korn. 

2. Die Geburts-, Trauungs- und Totenregister der Elisabet-, 
Magdalenen- und Bernhardin-Kirche. 

3. Die Legatbucher der Maria-Magdalenenkirche von 1702—1834. 

4. Die handschriftlichen Aufzeicbnungen dee Organisten: Samuel 
Gottfried Atxe bei St Christophori. tJber dieselben siehe: Kantoren 
und Organisten der St. Elisabetkirche zu Breslau. Monatshefte 
1903, No. 3. 

5. Nikolaus Pohl: Jahrbiicher der Stadt Breslau. 
A. Kantoren: 

1. Stanislaus Weinrichius 1565—1569. 

2. Davides Ebersbachius 1569—1572. 

3. Georgiu8 Scholtxius (Leobergensis) , geb. 1542, Kantor und 
treufleifsiger Kollege bei der Schule von 1572—1610, in welchem 
Jahre er starb, d. 23. August zwischen 12 und 1 XJhr in der Nacht 

4 Simon Besler, Bregensis, 1610—1619. Siehe Eitner, Quellen- 
Lexikon. 

5. Andreas Hoeckelshoven, Sohn des Magisters der freien Kiinste 
Johannes H., welcher von 1591 bis 1598 die zweite Lehrerstelle an 
der Schule zu Maria Magdalena inne hatte, vom 24. August 1598 
aber bis 25. Mai 1618 Moderator oder Schulmeister war. Am 4. No- 
vember 1594 wurde obiger Andreas geboren, und sein Taufpate war 
kein Geringerer als Herr Abraham Jenckwitz, der Zeit Stadthauptmann 
von Breslau; schon 1619 wurde er Kantor und 4. Lehrer an der Schule, 
welche damals einen Schulmeister und 7 Lehrer hatte. Er amtierte 
daselbst bis ins 12. Jahr und starb 36 Jahre 23 Wochen alt. Hof- 
mann's Lexikon hat in seinem kurzen Artikel liber ihn wieder 
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2 Fehler, er lasst ihn 1583 geboren sein und giebt als seinen Todestag 
den 20. Januar 1631 an, auch Hanke ist hier nicht mi die Quelle 
des Totenbuches von Maria Magdalena zuriickgegangen; er scbreibt den 
20. Joni, wahrend das Totenbuch als Todestag den 19. April 1631 
bezeichnet Bohn nnd auf ihn geetiitzt Eitner in seinem Quellen- 
lexikon lassen ihn schon mit 17 Jahren also 1611 Lebrer werden, 
wahrend Hanke ihn erst 1619 als Lehrer und Kantor beurkundet 
— Von ihm existiert em© Urkunde in dem Archiv der Maria Mag- 
dalena-Kirche, welche meiner Ansicht nach wert ist, der Nachwelt 
zugfinglich gemacht zu werden, es ist ein Zengnis fur den Organisten 
Ladebach, welcher auch auf dieses Zeugnis hin als Organist bei 
Maria Magdalena angestellt wurde: 

1631. Oestrengen, Edle, Ehrenveete, Wolbenahmte, Grofsgiinstige 
Herren, E. Gestr. vndt Herrsch. alien seeligen Wolstandt von Gott 
aufe treulichste verwiintschende, sindt meine in gebtihr willigste 
Dienste bevor. — Dehmnach der Ehrsame vndt Kunstreiche Davidt 
Ladebach mitburger alhier, vor dieser Zeit Organist Zu St Vincenz, 
mir Zu vernehmen gegeben, welcher gestaldt Er bey Einem Gestr. 
Rathe, besonders aber bey E. Gestr. vndt Herrsch. als Vorsteher der 
Urchen zu St. Maria Magdalena vor seine Person wie durch andere 
ansehenliche Leuthe aus der BurgerschafEt intercedendo, so selbsten 
supplicando einkommen wehre, Zu erlangung Dehren stellen, so der 
weilandt Ehrsame vndt Kunstreiche nun mehr in Gott ruhende 
Johannes Weicholt bey obiger Kirchen bedienet durch beschlagung des 
Oigelwerkes, alls habe Ich hieran besonders gefallen getragen vndt 
gewtintschet, daJDs, dafern es Gott vndt der Obrigkeit belieben, vndt 
ihm selbsten Zutraglich sein solte, sein embsiches suchen vndt bitten 
bey Einem Gestr. Bath Krafft haben mochte: Zugleich auch, nicht 
Bevor auf sein begehren, sondern vielmehr, date von Ihme, nach 
meinem wenigen vndt geringen, jedoch niemande praejudicirliche 
judicio, so mir in Musicis zu statten Kompt, der Christlichen Ver- 
8ammlung trewlich wol vnd Zierlichen gedienet werden konnte, bey 
E. Gestr. vndt Herrsch. vor seine Person mit vnterthanigstem sup- 
plieren schrifitliche vorbitt (: weil durch Lagerhafite Kranckheit Ich zum 
mtindtlichen Bericht nicht gelangen Kan vndt entschuldigung haben 
werde :) thun sollen. Sintemal mir wolbewufst, Er die fundamenta 
seiner Kunst auf Ofgeln, Instrumenten, Posaunen, Geigen vndt dehren- 
gleichen richtig gelernet, fleiJfeig getrieben, die besten Authores 
Musicos in ihrer Composition vndt anordnungen embsig Durchsuchet, 
m woll in alter alls jetzo newer erst dee schlageiia, vndt besonders 
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nach dem Basi generali, laut dehnen rechten worn vortxefflichen 
mn8icis beschriebenen, vonn ihme aber ieifsig erforscheten regeln 
dehrgestaldt erfahren vndt machtig, dafs er wegen besonderer vndt 
genawer observanz der Harmonia im greiffen vndt gegenhorung der 
Zugleich schallenden stimmen, keinem , so im schlagen Zeit vndt 
mtihe angewendet, weichen diirffe. Vber difc ist Er mit fiiglicher 
bestellung gutter Musick sehr fertig, dafs es ihm viele aufs der Lib- 
lichen Biirgerschaflt vndt Musicanten Zeugnufs geben missen, Er 
sich ihnen in Convivijs vndt anderen geziemenden froligkeiten nach 
ihrem begehren vndt in achtnehmung der Zeit mit stets beihanden 
habender Zugehor in eULl willfahrig erzeiget habe. Mafsen denn Er 
vom Stifft Zu St Vincenz Acht Jahr vor einen Organisten sich be- 
stellen lassen, neben vorrichtung der Orgel mit anordnung der Musick, 
welche, wie si© damahlen stets gebrfiuchlichen, Ich keiner andern 
alhier leicht vorziehen, aucb keiner gern nachsetzen wolte, mit auf- 
suchen, sortieren der stimmen, alls wenn er selbst Capellmeister 
oder Cantor wehre, ganzlich angenommen, dais der vorgesetzte Cantor 
so nichts dabey gethan, nur wie ein ander Adjuvans zur stimme 
treten mogen. Dannenhero er lob vnd gunst erlanget, dais, weno 
Er nicht seiner Religion nothwendig hette warnehmen mufsen noch 
zur Zeit dafs Orgel werk daselbst verwaltete. Wie denn neben selbiger 
Bestallung Zugleich das Positiv im Chor zu St. Maria Magdalena von 
ihme drey Jahr lieblich vndt mit genawer aufmerken auf die mit- 
singenden, dehnen er Zu Vormeidung tibelen Klanges, wol noch zu 
geben gewust, vmbsonsten, einzig vnd allein, Gott zu ehren, vnd 
hoffiiung desto geneigterer beforderung, beschlagen worden, dafs ich 
mich auf ihn ganz gewife veriafsen dtrffen. Auch da bifeweilen die 
Adjuvanten sich vermehret, vndt die Musik versterckt werden Konnen, 
hat er sich baldt auf alien fall mit seinen nach den Jahrzeiten vndt 
occasionen wol disponirten Tabulaturen zu schicken wissen, aaf- 
suchen, die stimmen austheilen helffen : Da auch nach entfallener Be- 
stallung zu St Vincenz mir bifsweilen das Chor desto befser vndt 
stercker Zu bestellen angemeldet worden, sich mit seinem eignen 
Begall ganz willig neben das Positiv befunden, die in eill zu desto 
lieblicher anstimmung, von meine Wenigkeit gesezte Symphonien mfk 
der Tabulatur gescbwinde in die Noten vorsetzet, wie auch mit dem 
Positiv zu St Bernhardin in der Newstadt eingestimmet Bevor aber, 
weill zwischen dem Cantori undt Organisten richtige vnd einhellige 
correspondenz von no&en sein will, dais sie in dehnen zu musiciren 
gebtihrenden sachen, nicht allein laut de&en dem Organisten vom 
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Cantore sontaglich zn geben gebrauchlichen Zettelfs, sondern auch 
nach vorfallenden gelegenheiten ein ander einstimmen vnd vernehmen, 
besonders aber ieUsIg© Vorsichtigkeit, zu Vermeidung aller Unord- 
noiig vnd Tarbatios der Kirchen: Ceremonien, so gemeiniglieh von 
mulsverstande bey den Musicis entstehet, vndt denen Ministerio 
Ecclesiastico vndt Nebenmusieanten wiederwartigkeit verursacht, er- 
fordert wird, vndt dergleichen vnwillen vndt vnacbtsamkeit bey dem 
Davidt Ladebachen nicht zu betreffen, sondern viel mehr eine stille 
Mehr Zum friede alls Vnruh geneigte Natur, krafit dehren sorgliche 
aufachtung vnd trewe correspondenz zwischen mir alfs Cantori vnndt 
ibme in wehrender drey Jahrigen ohne entgelt verrichteten be- 
schlagung dels im Chor zu St. Maria Magdalena stehenden werckieins, 
wie denn auch in bedienung zu St Yincenz, wegen vnzehlicher ob- 
8ervationum, so selbigen Organisten obliegen befunden worden, vndt 
nun mehr keines newen einrichtens bediirffen wftrde, halte ich nichts 
mehr in votis, alls dais oft geregter David Ladebach neben mir in 
vorrichtung dehren zum Gottesdienst gehorigen Musick stehen mochte. 
Auf solchen in trewer Wahrheit begrundeten bericht ist nun E. 
Geetr. vndt H. mein demiitigst gehorsam Bitten, dieselbten in an- 
erkennung erzehlter Vrsachen beschriebenes subjectum zu dehren gunst 
vndt Beforderung Ihnen eingegeben sein lafsen, vndt vor eine Zu 
trewer vndt fleifeiger Verrichtung des Orgelwerkes in specie taugliche 
Person erkennen, v. Einem Gestr. Bath insinnuiren wolten; Jedoch 
difs alles dehren hochweisem Verstande zu mehrerem vnd Kliigerem 
nachdencken vntergebende vndt E. Gestr. vndt Herrsch. in Gottes 
gnaden schutz beschlissende: 

Ewer Gestr. Demuttigster vnterdinstwillicher 

vndt Herrsch. Andreas Hoeckelshoven, Cantor 

zu Maria Magdalena. 
David Ladebach wurde als Organist am 9. April 1631 angestellt, 
aber Andreas Hoeckelshoven durfte sich seiner aulserordentlich liebens- 
wiirdigen und sachkundigen Fiirsprache nicht erfreuen, er starb schon 
am 19. April desselben Jahres, in dem jugendlichen Alter von 
36 Jahren, 23 Wochen. 

6. Salomon Schoen, vom 13. Juli 1631 bis 10. September 1633, 
wo er jedenfalls an der Pest starb, es war das grofse Sterben, dem 
so viele Seiten der Totenbucher gewidmet sind, dem auch David 
Ladebach, der Organist, erlag. Sein Alter brachte er nur auf 40 Jahre, 
demnach war er geboren 1593. 

7. Michael Biittner, vom 27. M&rz J 634 bis 18. Oktober 1662. 
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— Michael Buttner heiratete erst in vorgerflcktem Alter, am 15. MM 
1656: Catharina, die Tochter des Diakonus Johann Othmann bei 
Maria Magdalena, wozu der Organist Tobias Zeutschner die Hoch- 
zeitsmusik lieferte: Siehe meine Biographie tiber Zeutschner : Monats- 
heft© 1900, No. 12. Buttner erreichte ein Alter von 68 Jahren 
3 Wochen. 

8. Laurentius Heidenreick, vom 1. Dezember 1662—1677, f den 
27. November 57 Jahre alt, also geb. 1620. (Schluss folgt.) 



mttollnngeii. 

* Kirchenmusikalisches Jahrbuch, 1903. 18. Jahrgang. Herans- 
gegeben von Franz Xaver Haberl Regensburg (1904), Pnstet gr. 8°. 
196 Seiten Text, Seite 97 — 124 sechs Motetten von Luca Marentio, 
Scbluss von 27 Motetten, ediert von Mich, Haller. 15 Seiten 2 Tonsatze 
von Felice Anerio: 1 Magnificat und Sicut locutos est, beide zn 5 Stimmen. 
Preis 3 M. Der reichhaltige Inhalt besteht ans Pater Kommulkis Ab- 
hacdlung fiber das Leben and die Werke Johannes Tinctoris, 11 Abhand- 
longen werden im Aoszage in deatscher TTbersetzung mitgeteilt. Diesen 
folgt Seite 28 ein biographisch-bibliographischer Artikel fiber Felice Anerio 
worn Herausgeber nebst 2 Tonsatzen mm der ekstigen Altaempe'schen 
Bibliothek, jetzt in der Bibliothek Vittorio Emannele zu Mom, mit einem 
Bassns continuas. Man konnte glanben, dass letzterer von spftterer Hand 
binzugefugt ware, da in seinen gedrackten Kompositionen nirgends ein 
Generalbass angezeigt ist, wenn nicht die ©in- mnd zweistimiaigeii Sate© 
einen begleitenden Bass unbedingt verlangten. An biogmpHjrfien Baton 
ist ans nea, dass Herr Dr. Haberl in den Zahlbfichern der sixtinischen 
Eapelle den Todestag mit dem 28. Sept 1614 fund: „Alle 13 hore b 
andato a miglior vita il B. S. Felice Anerio che il Signor l'habbi in 
gloria" beifst es daselbst (Haberl, Seite 42). Im bibliograpbiflchen Telle 
ist manche wertvolle Notiz and Verbesserung enthalten, besonders was die 
Manuskripte betrifft, deren geistliche lateinische Texte, nebst denjenigen 
die im Drucke vorkommen, alphabetisch von Seite 49 — 52 mitgeteilt werden. 
Auffallend ist Seite 28 ein Passns: Im Jahrbuche von 1886, Seite 52 wird 
bei Erwahnnng des Knaben Felice Anerio mitgeteilt: „im Juli (1575) 
quittirt der Tatar des Knaben, mit Namen Mauritius Anerio." Im «Mu> 
bnche 1903, Seite 28, 2. Spalte findet sich wSrtlich dieselbe Notiz, and 
doch wirft der Verfasser dem Quellen-Lexikon vor, dass es unbegreiflieh 
ist, wie mm damns leaen kann, dass Mauritius Anerio der Vater des 
Felice sein solL Das begreife wer das zm ftasen im Stande ist. — Ein 
Kapitel ans P. Meinrad Spiefs' Tractat von 1746 behandelt den Kirchen- 
stil, Stylos a Capella, stylus ©wjlesiasticiMi mixtus nnd wird nr mMierwi 
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Erl&uterung ein 4stim. Tonsatz mit einem Bassus continuus miigeteilt 
nebst einer „grundlichen Erklarung". Eingeleitet wird der Artikel mit 
einer kurzen biographischen Skizze in der der Geburtsort einen Druck- 
fehler enth&lt, der Honsolgen and nicht Honfolgen heifst — Dr. Max 
Seiffert bespricht Seite 81 die Messen von Franz Johann Habermann 
(1706 — 1783), aus denen Handel fur seine Jephtha Motive entlebnte. Die 
betreffenden Stellen werden ans Habermann's Messen mitgeteilt. — 
K. "Walter zieht ans Johann Ignaz von Felbinger, einem Abt und Schul- 
mann (1724—1788), ein Kapitel „Vom Singen" in den Schnlen heraus. 
Den Scblnss bilden Kritiken und den papstlichen Erlass fiber Kirchen- 
mqgik nobst einer kritischen Beleucbtung. 

* Buhle Edward, Die musikalischen Instrument© in den Miniatnren 
des fruhen Mittelalters. Ein Beitrag zur Geschichte der Musikinstrumente. 
I. Die Blasinstrumente . . . unit Textfiguren und Tafeln. Leipzig 1903, 
Breitkopf & HarteL gr. 8°. 120 Seiten und 10 Tafeln mit Abbildungen. 
Preis 6 M. Eine auf sorgsame Studien begrundete Arbeit mit zablreichen 
Citaten in Anmerkungen. Die einstigen Blasinstrumente werden einzeln 
besprochen, ihre Form, Ban, das Material woraus sie bergestellt werden, 
die Anzahl der Tonldcher u. a. genau bescbrieben, soweit es die alten 
Abbildungen erkennen lassen. Seite 52 wird auch die Orgel in das Be- 
retch der Btainsbramente gezogen und ihrem fruhesten Auftreten sorgsam 
naehgeforacht. Hier wird Seite 65 auch eine bedeutsame musikhistorische 
Nachricht mitgeteilt, auf die ganz besonders hingewiesen sei. Bei Be- 
sprechung dee Auftretens der Orgel in Frankreich, die erst im 11. Jahr- 
hundert im Kloeter Florent de Saumur in Anjou und um 1100 in der 
AMei F§camp eine ErwahniMig findet, macht der Verfesser damrnf auf- 
merksam, dass die Erwahnung Ltoniris und Ferotin's im Anonymus IV 
(Coussemaker, Soriptores I) als Organisten bisher falsch verstanden ist 
P. 342 a heifst es „Et nota quod magister Leoninms, secundum quod 
dicebatur, fuit optimus organista, qui fecit magnum librum organi de 
Qraduali et Antiphonario pro servitio divino multiplisando . . . Organista 
bedeutet hier nicht Organist oder Orgelspieler, sondern einen Sanger, der 
gut im jOrganum 1 zu singen verstohl Das wird deutlich durch folgende 
Stelle desselben Traktats, pag. 347 b: cantores . . . nisi fuissent optime 
organist* und von dem fiber organi* heifet es ausdrucklich erat in usu . . . 
in coro Virginis maioris ecclesie Parisiensis. Es handelt sich hier aber 
um kein Orgelbuch, weshalb die von dem Anonymus erkl&rte Notierungs- 
weise als Orgeltabulatur nicht in Betracht kommt <( 

* Jahrbuch der Musikbibliothek Peters fur 1903. Zehnter Jahr- 
gang. Herausgegeben von Rudolf Schwartz. Leipzig 1904, C. F. Peters, 
gr. 8°. 135 Seiten. Nach einem Bericht fiber neue Anschaffungen und 
Benutzung der Bibliothek folgen funf wertvolle musikhistorische Aufsatze: 
GlAvicymbel und Clavichord von Karl Nef. Clavicymbel ist der mit 
Babenkielen beBederte alte Flugel und Clavichord das mit Messingtangenten 
angerisBene Klavier. Uber beide berichtet der Verftmser in betreff ihres 
KHanges und ihrer Verwendbarkeit mid mahnt die Diroktoren von alteren 
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Oratorien sich nicht des modernen Pianoforte, soDdern des Clavicymbela 
Mir Begleitung mid Ausfuhrung des Hasans continuus zu bedienen, da sich 
das heutige Pianoforte dem Orchesterklange m wenig anschlieist und selbst 
beim Recitativ zu kurzatmig ist In betreff des zarteren Clavichord wird 
darauf hingewiesen, dass dies das eigentliche Hausinstrnment gewesen sei, for 
welches die Komponisten des 18. Jahrhunderts schrieben. Wenn ubrigens 
der Verfasser sagt, dass die ersten Pianoforte zu schwerf&llig im Anschlage 
war en, so muss er wohl nie ein Silbermann'Bches Pianoforte gespielt haben, 
welches Baoh allerdings als m schwer sich spielend bezeichnete, doch eben 
nur im VerhSltnis zum alten Klavier, denn fur einen Spieler heatiger 
Zeit, selbst mit schwachem Anschlage, ist die Spielart eine aufserordentlich 
leichte, so leicht, dass der leiseste Brack schon einen Ton erzeugt — 
Zur Geschichte des italienischen Oratorinms im 17. Jahrhandert von 
Arnold Schering bildet den n&chsten Artikel, der in ubersichtlicher Dar- 
steUung die £ntwickelung des Oratorinms vom 14. Jahrhandert bis ins 
17. schildert und auf manchen neuen Gesichtspunkt aufmerksam macht. 
— Adolf Sandberger schreibt fiber die Entstehungsgeschichte von Haydn's 
„Sieben Worte des Erlosers am Kreuze". Angeregt durch die Partitur 
des Passauer Kapellmeister Joseph Fritbcrt, der der Haydn'schen Kom- 
position einen Text untergelegt und fur Chor bearbeitet hatte, die Haydn 
bei seiner Durchreise in Paseau kennen gelernt hatte raid nun die Um- 
arbeitung selbst vornahm. Wie weit nun Haydn die Friebert'sche Be- 
arbeitung benutzte, bildet den Stoff zum vorliegenden Artikel, der durch 
vergleichende Musikbeispiele an Interesse gewinnt. — Zum Yerstandnis 
Gluck's von Hermann Kretzschmar, wird eine Lanze gebrochen: Gluck's 
Opera durch oftere Aufffihrungen dem Publikum bekannt zu machen und 
wird dabei dem Entwickelungsgange Gluck's in ausfuhrlicher Weise Rech- 
nung getragen. Von demselben ruhrt auch der letzte Artikel her: Die 
Correspondance litteraire als musikgeschichtliche Quelle, in dem nach- 
gewiesen wird, inwiefern dieselbe ein wichtiges Quellenmaterial enthalt. 
Die Correspondance wurde nur in geschriebenen Exemplaren versandt und 
die gekronten Oberhaupter waren die hauptsachlichsten Abonnenten. Raynal, 
Grimm und Meister waren ihre Herausgeber. Auf Haynal kommen nur 
l 1 /* Jahrgange, jeder zu ca. 600 Seiten und auf Meister der letzte Jahr- 
gang, die 1879 durch Tourneux in 16 Banden herausgegeben wurden. 
Der Hauptanteil fillt auf Grimm, den Verachter franzdsischer Oper und 
blinden Verehrer italienischer Musik. Trotz dieser dilettantenhaflen Bil- 
dung bietet dieselbe soviel historischen Stoff an Biographien, Muaikauf- 
fiihrungen u. a., dass sie wohl die Beachtung der Musikhistoriker ver- 
diente. Den Schluss des Jahrganges bildet wie ublich ein Verzeichnis 
der 1903 erschienenen Biicher und Schrifben fiber Musik aller Kulturl&nder. 

* H. Post, Reform des protestantischen Kirchengemeinde - Gesanges in 
Deutschland. Berlin und Leipzig 1904, Schuster & Loeffler. gr. 4°. 
27 Seiten Text und 143 rhythmische Chorale. Wie oft ist dies Thema 
schon behandelt und bewiesen wie eintdnig und widersinnig der gebrauch- 
liche Choralgesang ist, doch alles vergeblich. Die leitenden kircblichen 
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Vorgesetzten sind viel m wenig musikalisch gebildet um ©s zm empindeii 
und einzusehen wie langweiig der heatige ChoralgesaDg 1st, der jeden ge- 
bildeten musikalischen Menschen aus der Kirche treibt. Martin Zeuner's 
funfstimmige Chorale von 1616 in neuer Ausgabe in Publikation, Bd. 28, 
geben ein trefFliches Bild, wie man vor dem 30jahrigen Kriege den 
Choral sang. 

* Nelle, Wilhelm , Geschichte des dentschen evangelischen Kirchen- 
liedes . . . Hamburg 1904, Gustav Schlossmann (Gustav Fick). kl. 8°. 
234 Seiten. Preis geb. 2 M, mit einer Anzahl Portrats. Der Verfasser 
ist ganz Herr seines Stoifee. Er beginnt mit der fruhesten Zeit christ- 
licher Beligionsubung and weist die Gesange nach, die im Volke gesnngen 
wurden, geht dann auf die Reformationszeit uber und schliefst mit den 
Bestrebungen des 19. Jahrhunderts, stete die geistlicheu Liederdichter jeder 
Period© in ausfuhrlicher Weise vorfuhrend. 

* Beethoven von August Gollerich in Eichard Strauis Sammelbanden 
„Di© Musik". Verlag: Berlin, Julius Bard. kl. 8°. 85 Seiten. Preis 
1,25 M (2,50 geb.), mit Portrats und Noten-Facsimiles. Neues bietet die 
Darstellung nicht, doch ist sie lissig geschrieben, nahert sich aber nur zu sehr 
dem Feuilletonstile und ist besonders fur einen grolsen Leserkreis berechnet. 

* Dr. M. Buckofzer, Konigsberg i. Pr., Zur Hygiene des Tonansatzes 
unter Benicksichtigung moderner und alter Gesangsmethoden. Berlin 1904, 
August Hirschwald. gr. 8°. 34 Seiten. Fur die Musikgeschichte ist der 
letzte Abschnitt von Seite 26 — 32 von Interesse, in dem der Verfasser 
sehr umiangreiche Studien uber den Gesangunterricht und den Gesang 
selbat der alten Yolkerschaflen gemacht hat. Er beginnt mit der funiten 
agyptischen Dynastie, geht auf die Hebraer uber, darauf zu den Griechen, 
uber deren Gesangsmethoden er sehr genaue Nachrichten bringt, Man 
achtete bei ihnen nicht nur auf einen schonen wohlklingcnden Gesang, 
sondern auch auf eine gute Methode und werden Gesangsiibungen mit- 
geteilt durch die der 8chuler gebildet wurde. In den Anmerkungen 
werden die beweisenden Dokumente mitgeteilt. 

* Mitteilungen fur die Mozart - Gemeinde in Berlin. Herausgegeben 
von Rudolph Gen6e. 16. Heft. BerUn 1903, MitUer & Sohn. 8°. Ent- 
halt einen vollstandigen Abdruck von Mozart s eigen angelegtem Verzeichnisse 
seiner Kompositionen seit dem Jahre 1784. Eine Biographie nebst Portrat 
ron Georg Albrechtsberger. Mozart in Dresden und Doris Stock, eine ge- 
sehickte Zeichnerin, die Mozart portratierte. Ein Spottgedicht aus Jakob 
Hegnard's Liedern von 1580 und ein Mitglieder - Verzeichnis beschliefst 
das Heft. 

* Hugo Ricmanti's Musik - Lexikon erscheint in Lieferungen zu je 
50 Pf. in 6. Auflage in abermaliger Vermehrung und Verbesserung bei 
Max Hesse in Leipzig. Bestellungen nimmt jede Buch- und Musikalien- 

handlung ml 

* Jobann Hermann Schein^ samtliche Werke giebt Herr Arthur 
Prufer bei Breitkopf & Hartel heraus. Erschienen sind der 1. Band: 
1. Venuskrantzlein 1609, enthaltend 5stimmige Lieder und Instrumental- 
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piecen. 2. Banchetfco nraaicale 1617, 5- mud 6Btimmige Inflftrameiital- 
piecen. Pros des Bandes 15 E Davon erseMeneii einzeln in Partitur 
mit Klavier-AuBzug: 20 weltliche Lieder fir 2 und mehr Singstimnien in 
Partitur 2 M, in Stimmbucher je 75 Pf. Fermer einzeln 8 LiBtramental- 
werke: Intrada, Canzon nnd 5 Suiten for Streichinstrumente and Nr. 22 
fur 4 Waldhdrner. Partitur mit Elav. - Auszog je 1 M, Stimmen je 
30 Pf. 

* Ber Bohn'sehe Qmmgwemm m Bwsku hat jingst Ban 95. and 
96. hifltorisches Eonzert gegeben, mit der Devise „Die Zigeaner in der 
Musik," 1. und 2. Halfte. Die Programme bestanden zum Teil aus Eom- 
positionen von TTngarn, teils aber von Komponisten anderer Volker fiber 
Text© in denen der Zigeuner besmngen wird. 

* Mitteilungen No. 77, Mini 1904 , der Mnsikalienbandlung von 
Breitkopf 6* Hartel in Leipzig. Die Titelseite bringt das unheimliche 
Bildnis von Feruccio Busoni nebst etner Wirdigimg seiner LeMangen and 
einem Yerzeichnis seiner Werke, die obige Firma verlegte. "Weiterhin 
wird die Idee einer Reichs-Musikbibliothek besprochen and allerlei Vor- 
scHige gemaeht, die ©hue Hilfe eines Staates sich woH scbwer realisieren 
werden. Von G luck's Werken hat Alfred Wotquenne einen thematischen 
Katalog herausgegeben, Preis 15 M. Die Plaisong and Mediaeval Music 
Society giebt in photographisoher Nachbildung das Antiphonale Saris- 
buriense heraus, 4 Fasc. m je 1 £ and das 3/4. Fasc. am 2 ft* 2 s. 
— J. B. Weckerlin in Paris giebt zwei Bande zu 250 und 350 Seiten 
Chansons populaires du Pays de France zum Preise von 10 M heraus. 
Henry Expert zeigt die 1 7. Lieferung an, die eine Sammlung Psalmen, geist- 
liche and weltliche Lieder von Eustache du Caurroy enthalt, Preis 12 M. 

* Katalog© im Laafe da M&rz erschienen: Richard Bertling m 
Dresden- A., Yictoriastr. 6, enthalt Hymnologie, Liturgik, geistliche Musik, 
Liederkunde u. a. 600 Nrn. List & Irancke in Leipzig, Katalog Nr. 360, 
enthalt allerlei MuokaHen nnd Bficher fber Musik 1051 Nrn., durante 
auch einzelne Bande der Monatshefte, aber ohne Beilagen. Anton Cteutoer 
vormals M. Lempertz in Aachen, Eat Nr. 85, enthalt von 544 — 651 
allerlei Bucher uber Musik, alter© und neuere. Karl Theodor Voider in 
Frankfurt a. M. Eat. 245 enthalt von. Nr. 755—946 eine Sammlung 
geistlicher Liederdrucke aus alter und neuerer Zeit,- denen eine reichhaltige 
Sammlung Flugschriften folgt. 

* Qoittong tber gezahlte Jahreebaitrige fir 1904 von den Herrai 
Dr. H. Abert, S. A. E. Hagen, Dr. Frz. Xav. Haberl nebst der bischdfl. 
Bibliothek. Proske, Georg Maske, Dr. Mayer -Reinach, Paul Manfred 
G. Meinhold, Bev. Milne, Fr. Niecks, Dr. Fischer, Pfarrer Vogeleis. — 
Stadtbibliothek Frankfurt a. M., XJniverBitats-Bibliothek in Heidelberg und 
Innsbruck, Seminar bibliothek in Plauen. 

* Hierbei 1 Beilage zum 1. Artikel. 
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Kantoren mil Organlsten der Kirclie im St. Maria 
Magdalena im Ireslan. 

(Beinhold Starke.) 
(Sdhluss.) 

9. Johann Julias Schultx (Baraviensis Bohem.) (Hanke schreibt: 
Schultzias, Hofimann - Schultz , Totenbuch Maria Magdalena Schutz) 
vom 27. Jamuur 1678 bis 8. April 1699, als Emeritus f 4. Mara 17 §0; 
er war 31 Jahre Kantor. 

10. Jeremias Oottwald geb. 1665 in Woblau, Kantor vom 
2. April 1699 Ms 30. Januar 1741. f d. 20. Dezember 1741, als 
Emeritus. Sail 1706 war er am Magdalenaum in Ordnung II erster 
Jjehror. 

11. Gottfried Satwr mm 1741—1757. Er starb am 21. Juli, 
nachdem er Wohlverordneter Kantor zu Si Maria Magdalena wie 
auch 16 J&kr Collega des Gymnasiums daselbst gewesen war im 
Alto von 59 Jahren, 5 Monaten, 4 Tagen. (Sein Geburtstag war 
demnach der 17, Marz 1698.) NB. Er wurde von den Totengrabern 
getragen, dieweil ihm die Hohe Portatur ohne Cession-gebiihr nicht 
zugelassen, sonsten alles gratis * demselben Tags starb sein 
alteeter Sohn im Alter von 7 Jahren 5 Monaten. Schon im Jahre 
1741 starb am IS. Juni im Alter von 1 Jahr weniger 8 Tag© sein 
dam als eintziges Sohnlein Gottlieb, 

12. George Siegemund Erbm 1758—1773* Das Totenbuch be- 
richtet liber ihn: den 10. July 1.773 ist der Ehrenveste, Gro&acht- 
bare und Wohlgelehrte Hen S. Erben wohlverdienter Cantor bey 

Xouteh. t Muiikgaaoh. Jatagaaf XXXVI. Me, #/7. 0 
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allhiesiger Haupt- und Pfarrkirche zu St Maria Magdalena auch des 
benachbarten real Gymnasii allhier , treufleifsiger College nach 
4wSchentlicher harter Niederlage an Brust-Wassersucht verachieden. 
Alter: 63 Jahre 8 Monate 11 Tage, demnach geboren den 30. Ok- 
tober 1709. 

13. Samuel Ostermeyer 1775— 1777. Siehe Monatehefte 1903, 
No. 3, Kantoren und Organisten bei St. Elisabet 

14. Karl Wilhelm SehkcMkaupi 1777—1805. Totenbuch: St 
Maria, d. 28. Juli Mb % 1 Uhr 1805 starb H. Earl W. Schlecht- 
haupt, Cantor hier und Lehrer am Realgymnasium am hitzigen Fieber, 
alt: 69 Jahr. 

15. Christian Benjamin KM 1805—1828. Er starb d. 8. Marz 
Mittag 2 Dhr am Brustkrampf und Scblag, alt: 49 Jahr, 2 Monat. 
Von ihm schreibt Atze: — siehe die Kantoren und Organisten bei 
St. Elisabet Monatshefte 1903, No. 3. — Nach dem Ableben des 
Kan tor Schlechthaupt wurde der Sohn des an dieser Kirche gewesenen 
Signators Kahl als Kan tor angestellt Beide Kantoren, sein Antecessor 
wie der Verewigte haben das Amt mit Lob und Achtung verwaltet 
Letzterer hat sich besonders den Fortgang der Zeit sehr angelegen 
sein lassen. Nach dessen Tode wurde wiederum dessen Sohn an 
seines Tatars Stelle zum Kantor ernannt, dem ebenfalls die Aus- 
zeichnung zu Teil wird, dass er nicht nur sein Amt mit dem Fort- 
gang© der Zeit verwaltet, sondern als Kiinstler auf dem Violoncello 
beriihmt ist Auch hat er einige Jahre die hiesige Akademie besucht 
Der Sohn Christian Kahl's war: 

16. Ernst Theodor Kahl 1828—1870. Seine Frau: Wilhelmine 
Auguste Henriette geb. Litschke starb den 28. Aug. 1855, er folgte 
ihr im Tode am 13. November 1870 friih 2 Uhr. Ein Herzleiden 
machte seinem Leben ein Ende. Er war 65 Jahr 1 Monat und 
7 Tage alt, folglich geboren am 6. Oktober 1805. 

17. Hermann Schdnfeld 1870 bis 1. April 1893. Seit dieser 
Zeit lebte er als Emeritus in Breslau. Wei teres siehe: Riemann : 
Lexikon. 

18. Emil Hiller 1. April 1893 bis 19. . . Er war geboren den 
19. Dezember 1835 zu Seifersdorf, Kreis Liegnitz, wo sein Vater 
Kantor und Lehrer war, erhielt neben dem Schulunterricht vom Orts- 
pastor Unterricht in Latein und Franzosisch, vom Vater im Klavier-, 
Violin-, Orgelspiel und Harmonielehre. Kantor Emil Postel in Parch- 
witz, der in weiten Kreisen als ausgezeichneter Padagoge bekannt 
war, bereitete ihn Mr das Lehrer -Seminar vor. Von 1852— 1856 
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besuchte er das Seminar zu Steinau a. 0., wo er in der Musik den 
vortrefflichen Unterricht des Konigl. Musikdirektors Ernst Eichter 
genoss. Von 1855—1859 verwaltefce er die Adjuvantenstelle zu 
Rausse, Kreis Neumarkt. 1859 am 1. Februar erhielt er eine An- 
stellnng als stadtischer Lehrer in Breslaa. Er legte jedocb 1873 
diese Stall© freiwillig nieder, urn seine voile Kraft einem von ihm 
1870 ubernommenen Musikinstitut za widmen. Er leitete den Lehrer- 
S&ngerbund von 1866 an mehr als 10 Jahre, eben so lange den 
Watzoldt'schen Mannergesangverein von 1883—1893. Seit 1885 ist 
er Iiedermeister der Loge Horns. Am 1. April 1893 wurde er als 
Kan tor an die Maria Magdalenenkirche berufen, 1899 zum Konigl. 
Musikdirektor ernannt. Er komponierte folgende Motetten fur ge- 
mischten Chor a capella: 1. Siebe da, eine Hltte Gottes, 2. Herr, 
strafe mich nicht, 3. den 145. Psalm fir Doppelchor, 4. Herr, auf 
dich traue ich, 6stimmig, 5. Die Giite des Herrn, 6. Gott, man lobt 
dich in der Stille, 5stimmig. 
B. Organisten. 

1. Rochus Seidlitx. Dieser Name stand mit den folgenden 
4 Organisten als erster in dem Steinbuche, welches im Arcbivschrank 
der Maria Magdalenen - Kircbe liegt. Trotz vielen Suchens babe ich 
den Namen nirgends weiter finden konnen. 

2. Martinus O&gel 1573—1588. Im Jahre 1581 erh&lt er It. 
Bechnungsbuch 25 M, 1582 am 4. Januar ein gratial von 15 M 
i 32 gr. Er bezog jedenfalls bis 1588 seinen Gehalt als Organist 
1588 erscheint zunachst in den Rechnungen der Name seines Sobnes 
Augustinus Odgel. Von diesem heifst es in dem Trauungsbuche von 
1569 — 1586: 1576, den 27. November Augustinus Gogel ein Organista 
Dn. Martiny Gogels, Organistens bey dieser Kirche Son mit Jungfrau 
Ursula Augustiny ...... nachgelassener Tochter. — Entweder ist 

nnn dieser Gogel sehr bald gestorben oder er war nicht im stande, 
seinen Yater zu ersetzen. Noch in demselben Jahre erscheint in den 
Kechnungen ein neuer Organist: 

3. Matthaeus Brettschneider von Luciae 1588 an bis 1601. Von 
ihm existiert eine Urkunde, ein Gutachten fiber die Orgeln der 
Maria Magdalenen-Kirche. 1590: Edle, Gestrenge, Ehrenuheste, wohl- 
benampte vnnd gepittende Herrenn. Nach dem E. G. Herschafften 
vnd Gunsten sonders zweifels bewust und kiindigk, wie das die 
Orgelwerck bey der kyrchen Mariae Magdalenae von wegen vor- 
alterungk, nur mehr bawfelligk worden, vnd darummen mS anord- 
nungk E. G. Herschaften vnd Giinste, alfs den Obristen Herrn 

6* 
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Kyrchen Vatern, zu einem anfang die hinwiderumb zu erbawen, das 
Blasewerek, bereitet vnd volbracht 1st worden. So ist mir ferner von 
dem Edlen Ehrenruhesten vnd wolbenanipten Herm Dauid Kefeler, 
bey dieser kyrchen von E. G. H. vnd G. vorordneten Herren vnd 
Kyrchen Vater aufferiegt worden, des kleyneren werckes mengell vnd 
gebresten, so viel mier bewust sein kontte, E. G. H. vndt G. Die- 
selben zu praesentiren auffzuzeichnen. Soil vnd mues derowegen E 
G. H. vnd G. vnterthenigst nicht Pergen, wie das mier bewust, vnd 
befunden habe, das Erstlichem die Pfeiffen des obermelten kleinen 
werckes, von dem Salnittere*) beschedigtt vnd (wie man saget) ge- 
fressen, das sie zum theill an den seiten lochrigk vnd vntiigligk, zum 
theill aber sich geneiget, etzliche aber auch gar vmbgefallen, dais ich 
also der stimmwerck keines absondern, vnd alleinn Ziehen vnd Schlagen 
kann, darani das itzt an dieseram, gar bald an einem undent ortt 
das pfeiflwerck entweder vbell gestiimmet ist oder ja schweiget vnd 
aussen bleibett Vber das, so ist auch zu befinden, das der windt, 
in die vngehorige Orter vnndt stellen, sonsten Gancellen genandt, 
gedoppelt zusammen gehett und ableuffet, vnd gehet dardurch einem 
teill zu viell zu, dem andern teill dargegen aber, vndt wirdt eines 
vberblasen vnd zu hoch, dem andem wirdt es entzogen: Das also 
vormutlichen, es mussen die beuttell an der laden, so den wind auf- 
halten vnd anla&en, zurifeen und schadhaftigk worden sein. Solliches 
kann E. G. H. vnd G. klarer vnd grundtlicher von den Orgelsetzern 
berichtet vnd verstendiget werden. Thue hiermitt E. G. H. vnd G. 
neben erbittungk meiner allzeit trewen vnd gefliessenen Diensten, 
dem Ewigen Gotte in denn schutz vnd schirm der Heiligen Engel 
empfelen. 

Datum, den 2. Apriil des 1590. Jahres nach vnsers Herrn vnd 
Heylandes geburtt vnd frolichen Menschwerdungk. 
E. G. H. vnndt Giinsten 

Williger vnd gehorsamer Diener 

Matthaeus Brettschneider. 
Organist zu St. Maria Magdalena. 
Wahrend Brettschneider's Amtszeit wurde die grolse Orgel in 
St Magdalena von Herrn Dr. Michael Hirschfelder aus Sorau um- 
gebaut Interessant ist, dass die Disposition der alten Orgel uns er- 
halten ist in einer Copia von dem Bericht der Stimmen oder Pfeiffen. 
In der grossen Orgel zu S. Maria Magdalena durch Valtin Hilliger 



*) Sikiter — Balpeter. 
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Orgelsetzer vff begem (Begehren) des Herrn Doctor Michael Hirsch- 
felder abgefordert und durch H. Absolon Dreyling gen Sora gesandt 

1. Mara 1593. 

Nachdem die Edlen Ehrnuesten Herrn Vorsteher der Eirchen 
za S. Maria Magdalena Alls Herr David Kefsler vnnd Qeorge Fdrsten 
von mir ein Verzeicbnus des stimmwerkes des grossen werkes da- 
selbsten begehrett, So befindet sich ein grosser gedoppeUer Bafs im 
Pedal von 24 Fufe, 

zum Andern em principal Bafs von 12 fnfe, 
zum Dritten ein Sedeeima Bafs von 6 fufs, 
zum vierten findet sich ein Mxxtur von 16 Pfeiffen stark auf 6 full, 
ein Bauschqwnte im Bafs von 3 fas, 
ein Zimbel im Bafs 3 Pfeiffen stark, 
hernachmals anf der seit neben dem Glauir 

eine Posaune von Bley gemacht aof 6 fals. 
DUs sindt bemelte stimmwerg im Pedal. (7 Stimmen.) 

Im ManmM: 
ist der grobe Principal auf Zwelf fas, 

der Ander Principal auf 6 fus ist die Chormas, doch mehr als 
ein Semitonium zu hoch, 

Eine offene flete, der Chormas gleiche auf 6 fuJs. 

Die Mixtur von 14 Pfeiffen starck, unten auf 6 fuls der Chormas, 
gleichen. (4 Stimmen.) 

Solche stimwerg seindt im Grossen Oberwerck wie gemeldet za 
finden. 

Betreffend das Bnist Ito&tUf befindt ich: 
Erstlich das Principal auf 3 fus. 

Zum Andern ein Sedeeima Vnndern Octaua vber das Principal, 
Zum dritten 2 Zimbel ein jeder 2 Pfeiffen starck und eine Quinte 

voneinander. (4 Stimmen.) 

Seindt gemelte Stimwerg im Brust Positiff. 

Betreffendt das Biick Pb&Uiff so findt Ich: 
erstlich ein Principal von 3 fus, 
zum Andern steht ein oSene flete von 3 fas, 
zum dritten eingedacht flete von 3 fus 
zum vierten ein Posaun von Bley gemacht auf 6 fus 
zum fiinften ein stimwerg Posaune ein Octaua hoher auch von 

Bley gemacht, 
zum sechsten ein Superquint,] 

zum siebenden ein Zimbel 3 Pfeiffen starck. (7 Stimmen.) 
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Solches thue ich meinen Herren auf Jhr begehrenn In gehorsam 
was ich in der Eil hab befioden konnen zu wissen. 

4. Paul Kader Zawet von 1601—1609. (Siehe die Organisten 
bei St Elisabet: Monatsbefte 1903, No. 3.) 

5. Johannes Weicholdus 1609 bis 14. Marz 1631. Er war ge- 
boren 1565 und von 1599—1609 Organist und Lehrer bei St Bern- 
hardin in der Neustadt Ein Oesuch der Wittwe Elisabet dee 
H. Joh. Weichholdt ist noch vorhanden, worin dieselbe um Erstattung 
der Doctor- und Arzneikosten fiir ihren gestorbenen Ehemann und 
noch fir einige Zeit die tJberlassung der Wohnung bittet Am 
29. Marz 1631 wird ihr Oesuch dahin beschieden, dass sie 20 Thaler 
durch den Kirchenvater Herrn Rudolff John erhalten soli. Weichholdt 
war 66 Jahre alt geworden. 

6. David Ladebach, den 9. April 1631 bis 16. Oktober 1633. 
Fiir ihn hatte der damalige Kantor Andreas Hoeckelshoven um An- 
stellung gebeten, siehe dessen Biographie, aber auch er selbst richtete 
folgendes Oesuch um Anstellung an die kirchliche Behorde von 
Maria Magdalena: 

„Edlen , Gestrengen auch Ehrenveste vndt Wolbenambte In- 
besonders groJsgunstige Herren, Ewer Qestr. vndt Herren verwuntBche 
von Qott dem Allmechtigen gliickliche Regirung, sambt allem ge- 
wiinschtem langbeharrlichem Wollstandt Ich in Ynterthanigkeit ganz 
trewlich: 

Gestrengen, auch Ehrenveste vnd Wolbenambte Herren, wafe- 
mafeen durch todtlichen Abgang Johannis Weicholt, gewesenen Or- 
ganisten bey dero kirchen zu St Maria Magdalena alhier, defselbsten 
Ambtsstellen vacirente vndt entlediget worden, wirdt Zweifelohne E. 
Gestr. vndt Herren allbereit hiervon griindtlicher bericht zuekommen 
sein. Wann dann nun verhoffentlich von E. G. vnd H. ins ktinfftig 
mit einer tauglichen vndt genugsam hierzue qualificirten Person, 
solch officium vndt vacirente locus wiederumb wirdt versehen warden, 
Vndt zue der loblichen Musica Instrumental! vndt Vornemblich Or- 
ganica aber nicht allein stets vom Jugendt auff Ich eine sonder- 
bahre Inclination vndt Zuneigung getragen, Sondern auch in solchem 
Stutio durch Gottliche Verleihung Zueforderst, so dann trewe infor- 
mation meiner lehrmeister, so wol von mir t&glich erfolgten fleilsigen 
Vbung undt exercirung (:ruhmsfrey:) Ich so weit gelanget, dais Ich 
nicht allein Verwichener Zeit den Gestifftern zue St Matthes in die 
drey wie dann auch zue St Vincentz Acht Jahr alhier vor einen 
Organisten dero kirchen au%ewartet vndt bedienet, auch noch bits 
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dato darinnen mit des Convents sonderbabren belieben meine ziem- 
liche Auffenthaltung bette haben k5nnen, So nicht dee Stieftee be- 
kante Vergangene Reformation in puncto Religionis erfolget, vndt also 
dannenhero ehr lieber meines Dienstes, vngeachtet der sambt den 
meinigen bey dieeen schweren drangseligen Zeiten, dannenhero mir 
kummerhaften erfolgeten Vndt Zuegestandenen Vnterhaltung, Ich ent- 
behren vndt gefibriget sein, als etwa eine tborheit wieder mein ge- 
wi&en vndt an der einmahl von mir erkanten vndt bekanten Evan- 
gelischen Warheit, begehen wollen, Sondern Ich habe mich anch bey 
den andern E. G. Vndt H. Joristiction Zaestehenden Evangelischen 
kirchen alhier bey bestellung der Musica darinnen jeder Zeit firey- 
willigst ohne alien entgelt, So wol andern bey gemeiner loblicben 
Biirgerschafit allhier sich begebenden auffwartungen, vndt vorhoffent- 
lich bey alien vndt jeden ocoasionibus vndt occurrentys flei&ig parat 
vndt gewertigst erfinden la&en; 

1st demnach an E. G. Vndt H. hiermit mein Vnterdienstliches 
demiltiges suchen, bitten vndt flehen, Sie geruhen bey kttnflMger 
wiederersetzong vndt bestellung mehr ©rwehntes kirchen oder Or- 
ganisten Officij meiner wenigen Person in groJsgtinstigem befiBrder- 
lichen angedencken zu sein, Wie Ich dann der trostlichen, zuevor- 
sichtlichen Hoffhung gegen E. G. vndt H. gelobe, Sie als hoch- 
verntinfftig, die so meint in re Musica von Jugendt auff angewendete 
muhe undt fleifs, vndt hierauff bey gemeiner Stadt vndt Bttrgerschafft 
erfolgete trewefleiMgste Dienste vndt Wolverhalten, so wol diesen 
meinen vndt der Meinigen, mir wegen der Evangelischen Beligion 
kummerhafften Zuegestandenen Unfall v&terlich beherzigen vndt als 
rechte patres vndt patroni vieler bektimmerten vndt Nothleidenden 
mich als Ihren bedrengten Burger vndt Clienten in hoc passu mit 
einer erfrewlichen resolution versehen werden, welche ich dann hier- 
mit Gott den Allmechtigen Zue seinem gnfidigen obhalt mich aber 
in deroselbte hohe vlterliche affection Vndt beffirderung in tiefeter 
Demufh EmpfeMen thue. 

E. G. vndt H. dienstschuldiger 

Davidt Ladebach 
Biirger vndt Organista 
alhier. 

Auch von der Wittwe Anna Maria des Herrn Organisten seeL 
David Ladebach ist vom Jahre 1633 (dem Pestjahre) ein Gesuch vor- 
handen, sie und ihre unerzogenen Kinder nicht zu verlassen, es ist 
aber keine Resolution darauf erfolgt 
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7. Bernhard Beyer 1634 — 1656. Siehe die Organisten bei 
Elisabet. Von ihm sind noch vorhanden das Oesuch urn Ansteliung, 
sowie 2 andere Gesuche urn Gehaltserhohung aus den Jahren 1634 
und 1639. 

Sein Gesuch, auf welches hin er den 28. November 1633 ram 
Organisten bei St. Maria Magdalena angenommen wurde, laatet: 

Wohl Edle, Gestrengen, Insonders groCsgiinstige Hochgeebrte 
Herren, Euer Gestr. Hersch: verwiiotsche von Gott dem Allerhochsten 
Ich abermahls alien heilwertigen succefs, Vndt habe Ewer Gestr: 
Herrsch: Zweifelsohne, annoch grofsgiinstige sich zu erinnern, 

Welchermalsen bey deroselben Ich , vmb die dazumahl ver- 

mutlich erledigende Organiststelle zue St Mariae Magdalenae, suppli- 
cando fleifsige ansuchung gethan, vonn dann mehrgedachte Organist- 
stelle bey erwehnter Kirche, durch Todtlichen Abgang des David 
Ladebachs, sich ohne diefe nnnmehx erlediget, vndt solcher Dinst, 
wie vormutlich, mit einer tauglichen Person, Von Ewer Gestr Herrsch: 
©bests wiederumb ersazet werden mochte, 

Alfs gelanget an Ewer Gestr. Herrsch. hiermit mein nachmahligee 
Hochfleifsiges bietten, Sie geruhen sich mir, alls einem aihier ein- 
gebornen, auch, Ungertihmbt, der Loblich Music von Eindtheit aufE 
ergebenen vnd noch vbenden , hierinnen so grolsg&nstig vnd be- 
forderlich zu erweisen, vnd vor einem Frembderen zu Obennelter 
Organistenstelle zu St Maria Magdalena mich zu be^rdern, Ewer 
Gestr: Herrsch: gewife versichernde, dais, Nechst GK)ttlicher Ver- 
leihung, Ich solchen anuortrauenden Dienst mit bestem mdglichstem 
fleifs also vorsorgen, dais E. Gestr: H: auch Manniglich, bey vnd 
au&er der Kirche, mit mir zuMeden, vnd ftir solche gro&e gunst 
vnd Beforderung, Ewren Gestr. H: Ich die Zeit meines lebens danckbar 
zu sein Vhrsach haben werde. 

Ewer Gestr: H: gehorsamber Schuldtwilligster 

Diener Bernhard Beyer. 

Das Gesuch urn Gehaltszulage von 1634 hat folgenden Wortlaut: 

Wohl Edle, Gestrenge, Ehrenveste vnd Wolbenambte meine in- 
sonders hochgeehrte vnd gebiettende Herren: Ew. Gestr. vnd H. seind 
meiner bereitwilligste vnd schuldigste Dienste jeder Zeit im gehorsam, 
zuevor. Vnd erinnern sich diesemnach Ew. Gestr. & H: grolsgiinstig, 
walsmalsen dieselbten mir veretrichenen Jahres, auff mein demtittiges 
suppliciren, die erledigete Organistenstelle Zue St Maria Magdalena 
(davor Ich hochstens dankbar) vor anderen zu bedienen, vergimnet 
vnd nachgelaben. Wann dann aber an Jetzo die Zeiten sehr schwer 
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vnd drangseelig, also, das mit dem von Ew. Gestr. vnd H. mir 
quatemberlich reichenden Solario beworab, weiln alles Zur mensch- 
lichen vnterhalt gehdrig, vmb doppelten, Ja wobl dreyfachen pfennige 
bezahlt werden mills, Ich aufszukommen, gar sehr vbel vermag. Alls 
bitte Ew. Gestr. & H: Ich hiermitt gaiz gehorsambst, dieselbte ge- 
ruhen: Znmahl weil aach an etzo bey solchem Dienste die eln- 
kommenden Accidentia sehr schlecht, vermutlich anch infs ktinfltig, 
je langer je geringer werden m5chten, mir obgedachten meynen besold 
in etwafe zu verbefsern und mit einem hilfreichen subsidio, ma&en 
dann dem Organisten bey der Kirchen zu St Elisabeth alhier, in 
ziemlicher ergebigkeit auch wiederfahren vnd zu Hilff zue kommen. 
So vmb Ew. Gestr. & H: Ich, weil Ich Lebe, mit schuldigen Diensten 
in gehorsam, Zue verdienen schuldig vnd vnnachlefsig. 
Ew. Gestr. & H: 

Jeder Zeit gehorsahmer dienstschuldiger 
Bernhardus Beyer, Organist bey der Kirche 
Zue St Maria Magdalena in Bre&law. 

Resolution: In Beysein vnfseres Kirchenschaffers ist mit Bern- 
hartt Beyern organisten geschlossen worden, ihm jerlichen zum Be- 
soldt zu geben Zwey und sibiczig Thaler zu 36 gr. vnd sol ihm alle 
Viertel Jahr geben werden Achzehn TaJer, welches von Cruzy dieses 
Jahres seinen Anfong haben sol: welches er auch zu Danck an- 
genohmen vnd gar wol darmit zufrieden, das vorige Jerliche Gratial 
fiber, als 13 Thlr. 12 gr. sol fallen und nichtig sein, geschehen 
brefelaw d. 17. August 1834 Jahr. 

Vorher hatte er viertelj&hrlich 13 kleine Mark zu 36 gr. — 
11 Thlr. 20 gr. und gegen Ostern j&hrlich ein gratial von 15 Mark = 
13 Thlr. 12 gr. Das machte zusammen : 59 Thlr. 20 gr. und freie 
Wohnung. 

1639 sah sich Bernhard Beyer abermals gendtigt, urn Erh5hung 
seinee Gehaites einzukommen: 

21. Januar 1639. „Grofee, Edle, Gestrenge, Ehrenveste, Hoch- 
vnd Wohlbenambte. Insonderb Grolsgunstige, Hochgeehrte Herren, 
Ew. Gtestr. und H. verwttnsche von dem Allerhochsten, Ich, ein nun- 
mehr fortgehend gliickselig, fried- vnd frewdenreich geeund vnd wohl- 
gesegnetes neuefs Jahr, neben demiittigster OfFerirung meiner ge- 
horsahm- vnd befleifsenen Dienste". — Vnd kan Ew. Gestr. vnnd 
Herrech. Supplicando anzuflehen nicht vmbgehen , nach dehm efs 
leider alhero mit der lieben Musica so weit kommen, dais wegen 
liochbeiriiigter Zeit vor froliche Mufilca Trawer und grofi lamentiren 
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vnd schwere Sorgen bey den meisten itzo zu befinden, oder so Ja 
aufs nottwendiger Ursach etwais gefodert vnd bedienet wird, all- 
gemeiner Landefebeschwerungen halber, inweit geringerem Besold alls 
vor wenig Jahren Contentirung beschicht; da doch sonsten allefs, so 
ein Jeder zu leiblicher notturfft benotiget ist, nichts destoweniger 
Trawer. genung erleben mufs. Wan dan bey solcben schweren vnnd 
menniglich bewuften Zeiten Ich mit den armen meinen gewifialichen 
in grofsen Sorgen vnd kummer lebe, vnnd von demjehnigen Salario, 
so mir Viertel Jahrig vberreichet wird vnd scblechten accidentien, 
dehrer gantz wenig siid, derogestalt nicht fortzukommen, vnd nacb 
Notturfft zu erhalten mich getrawe vnd kann. — Alfs gelanget an 
Ew. Gestr. vnnd H: mein Deraittig, embsig vnd hoehfleifsigee biotten, 
Ew. Gestr. vnd H. geruhen solche schwere Zeiten vnnd scblechten 
verdienst (auch besonderfs, dafs weil bey hiesiger kirchen St Maria 
Magdalena die labores auff der Orgel zumabl bei itzigem Newen Wercke 
so viel vnd auch wohl mehr alls bey der kirchen St Elisabeth zu be- 
funden, vnnd gleichwohl an Salario, Holz vnnd accidentien hiesigen 
OrtheJs weit vberlegen) grofsgunstig erwegen, vnd mit einem hilff- 
reichen Subsidio an meinem Salario vnd dergleichen mier beyspringen, 
Welchefs dan sonderfs zweififelfs der Allerhochste Gott Ew. Gestr. vnnd 
H. an dehro bohen Ambte vnd Nahrungen Vaterlichen erstatten vnnd 
Beichlichen belohnen wird. — Wie Ich dan solchels nebenst meinen 
pflichtschuldigen Diensten mit all den meinen in taglichem Gebette 
zu Gott, vmb Ew. Gestr. vnnd Herrsch: langefe leben , guter be- 
stendiger Gesundheit vnd allem ersprielslicbem wohlstande treulich 
zu erbietten, embsig vnnd befliefsen bin. Ew. Gestr. vnd H. bey 
erwartung vnabschleglicher resolution Gottlicher gnaden wartend, mich 
aber zu dehro grofsgunstiges Patrocinium vnterdienstlichen ergebend. 
Ewer Gestr. vnnd Herrsch. 

Dienst gehorsahmer Bernhard Beyer 
Organist bey der Kirchen St Maria Magdal. manu proprio. 

Resolution: Auf genehmhabung E. E. Baths sol ihm fur dismal 
ein gratial gegeben werden von zwolf Rthlrn. Dan die besoldung 
zu befsern habe seine Bedencken. Decret: 1. Febr. 1639. 

8. Tobias Zeuischner 1655—1675. Siehe meine Biographie: 
Moeatehefte 1900, No. 11 u. 12. 

Nachtrag: Im Totenbuche bei St Elisabet steht: 1675, den 
15. September friih umb 2 Uhr ist in der Geschwulst abgeschieden 
Herr Tobias Zeutschner, Organist; bei der Kirche zu St Maria Mag- 
dalena, Alters: 54 Jahr, er ist de»inach geboren erst 1621 nicht 1615. 
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9. Gottfried Mkkmiz (Reichwetz) 1675 — 1714. Er war 
39 Jahr Organist bei Maria Magdalena und wurde 1714 vom Schlage 
getrofFen und darauf hin pensioniert Das betreffende Schriftstiick 
lautet: 

1714. Nacbdem H. Qottfriedt Reichwitz, Organist zu St. Maria 
Magdalena vor kurtzer Zeit in eine Eranckheit verfallen und von 
Gott mit dem Schlage beriihrt worden, wovon er zwar sich wieder 
recolligiret und etwas zu Erafften kommen, so hat Er doch wegen 
seines ziemlich hohen Alters und mehr und mehr abnehmenden 
Eraften umb DimiMon seines Ambts und dafs er Zeit seines Lebens 
die Einkommen von der Eirche, zu seiner Versorgung behalten 
konnen, gebeten. Als haben wir Endes Unterschriebene Ihm hierinn 
wilfahren ihn seines Dienstes entlaisen und mit genehmhabung E. 
H. Gestrengen Baths einen andern Organisten an seine stelle setzen, 
auch umb dafe er keine Noth leiden ni6ge, Ihm dabey dieise Wohl- 
that erzeigen wollen, dais er: 

1. Zeit seines Lebens bifs an seinen sel. Todt die Wohnung, in 
welcher er ist, frey bewohnen moge, oder, so inzwischen das Hauls 
von der Eirche wegkommen oder verandert werden mochte, so Ihme 
stall der Wohnung 40 Thlr. schles. vors Jahr Wohnungsgeld von 
der Eirche bezahlet werden. 

2. Behelt er das Solarium von der Eirche vierteljahrig 20 Thlr. 
baar zu empfangen , wie biishero geschehen zusammen jarlich 
80 Thlr. 

3. sol Ihm das jihrlich Eorngeldt 10 Thlr. medio November von 
der Eirche bezahlet werden. 

4. sol Ihm das Legat der 4 Thlr. von Ihro Gestr. H. von Ram- 
pusch, so auf dem Rathhaufe© stehet und 23 Augusta verfallet, von 
der Eirche eingefordert und gegen Quittung bezahlt werden. 

5. hat er auch das jihrlich© Holtz, so Ihme die Lobl. Rent- 
Cammer Bifshero jahrlich gegeben, zu genielsen, noch ferner von der- 
selben bifs an seinen Tod zu fordern. 

Wormit er alfso vergniigt ist und solches Zu grolsen Danck an- 
nimbt Wir haben solches, umb dafs er sich fest darauf zu ver- 
laJsen hat, zu mehrere* Sicherheit, eigenhandig unterschrieben und 
mit dem Eirchensiegel bekraffligen wollen, auch hat H. Reichwitz, 
dafs Er mit alien zufrieden, und fiber oben gemeldtes nichts mehr 
zu fordern Begehrt, solches auch eigenhandig unterschrieben und 
sein Pettschaft dabey gedruckt, diefser Vergleich ist doppelt mus- 
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gefertiget und hat jede part ein exemplar zu sich genommen. So 
geschehen in BreMau d. 18. Jener 1714. 
N. N. Vorsteher der Kirchen 



Schon am 13. Januar 1714 hatte sich der Organist zu St Bar- 
bara Johann Christoph Glaser dazu erboten, als Substitut einzutreten. 
Mit ihm wurde deshaib am 18. Januar folgender Kontrakt geschlossen: 

1714. Nachdem H. Gottfried t Reichwitz Organist zu St. Maria 
Magdalena alhier wegen Schwachheit und abnehmenden Kraften in 
seinem Alter umb Dimifsion seines Dienstes und umb Versorgung 
zu seiner Leben Zeit gebeten, so haben wir Zuendtgeschriebene Ihm 
darinn gefiiget, Ihn nicht allein seines Dienstes entlafsen , sondern 
Ihm auch Wohnung und die meisten Einkommen Zu seiner Ver- 
sorgung bi& an seinen Todt Zu lafeen versprochen. Damit nun diefee 
Stelle wieder ersetzet werde, so nehmen wir dato auf sein anhalten 
mit genehmhabung E. Hoch Edl. Gestr. Baths H. Johafcn Christoph 
Glafser, (Glaser) bisherigen Organisten zu St Barbara, an seine Stelle 
zum Organisten zu St Maria Magdalena an und constituiren Ihn 
hiermit zu diefsem Ambt mit der Condition, dafs Er, so lange H. 
Reichwitz noch im Leben sein wird, nur Substitutus sein, die gantze 
Arbeit und Verrichtung aber, so Mfshero gemelter H. Reichwitz bey 
der Kirche gethan, wol und mit fleifs bestellen und zu seinem 
Salario nicht mehr als 20 Thlr. schles. als 10 Thlr. schles. von dem 
Fuchsischen Legat im Monath May und 10 Thlr. schlesisch im Monath 
Julio von den Mittags Liedern am Sonntag zu spielen von der Kirche 
zu St. Maria Magdalena zu empfangen haben sole. Wie er denn 
auch die Hochzeiten, so H. Reichwitz bifsher in der Ordnung zu 
bedienen gehabt und sich dehrer Begeben zu genie&en hat — nach 
der Zeit aber und bey erfolgendem Tode des EL Reichwitzes ffibet 
sich sein volkommenes Ambt an und sol er auch aJsdann sein volliges 
Salarium, wie es biMero H. Reichwitz gehabt, sambt der freyen 
Wohnung oder davor an Gelde 40 Thlr. schles. jahrlich zu ge- 
niefsen haben. Womit er auch zufrieden und sein Ambt treulich 
zu verrichten verspricht Wir haben allso diesen Vergleich, welcher 
doppelt ausgefertiget ist, Ihm schriftlich ertheilen und zu seiner 
Sicherheit eigenhandig unterschrieben auch mit dem Kirchensiegel 
besiegeln wollen, wie dann H. Gl&fser, dafs er damit zufrieden und 
nicht metres, als oben gedacht, zu fordern begehret, solches zu- 



zu St Maria Magdalena. 

(Siegel) 



Gotfrit Reichwitz. 
(Siegel) 
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gleicb eigenhandig unterschrieben und sein Pettschafffc dabey gedruckt. 
So geschehen in Brefslau den 18. Jener 1714. 

N. N. Vorateher der Johann Christoph Glaser 

Eirchen zu St Maria Magdalena. Organist bey Oben gemelter Eirche. 
(Siegel) (Siegel.) 
So war denn: 

10. Joh. Christoph Glaser 1714—1720 Organist bei St. Maria 
Magdalena, er starb schon 1720, d. 20. September fruh Uhr im 
Alter von 46 Jahren. 

11. Michael Kirsten 1720—1742, geb. im Oktober 1682 zu Lossen 
(Brieg). Siehe: Mattheson: Ehrenpforte und Biographie von F6tis. 

12. Johann Georg Hoffmann 1742— 1780. Er war geboren den 
24. Oktober 1700 zu Niemptsch. Auch seine Biographie steht in 
Malthesons Ehrenpforte S. 110 und folgende. 

13. Johann Gottlieb Quetschlich 1780—1791. tJber ihn be- 
richtet Atze:*) Nach dem Ableben des Orga: Hofmann wurde der 
Organist Quetschlich aus 11000 Jungfrauen nach St Maria Magdalena 
befordert Von 1780—1791 hat er sein Amt mit Aufmerksamkeit 
verwaltet. Ob er sich zwar durch freies Pr&ludiren nicht sonder- 
lich auszeichnete, so trug er doch Praeludia und Fugen von andern 
Meistern sehr richtig auf der Orgel ?or. Er starb plotzlich an einem 
Schlagflu&e. 

Diesen lost© ab: 

14. Johann Friedrich Qr&ser 1791—1796, geboren zu 

den 6. Aug. 1731. Atze schreibt: Er war vorher viele Jahre Organist 
in Schweidnitz, nicht nur seine Oeschicklichkeit als Orgelspieler, 
sondern auch als Sachverst&ndiger neugebaute Orgeln zu beurtheilen 
und zu disponiren, wurde er fast im ganzen Gebiirge anerkannt. 
Kein anderer Bewegungs Grund in so vorgeriicktem Alter der 
Sechziger, dazu noch in der Nahe und Ferne geachtet, konnte wohl 
nicht seyn einen Organ: Posten zu verlalsen, als in der Nih© seines 
Bruders zu leben. Sein Bruder war der Bauchfangkehrer Graeser, 
der sich 1791 bei dem Brande auf dem Sande sehr Kuhm voll und 
gewagt benommen und allgemein geachtet wurde. Leider hat er nur 
bis 1796 allhier als Oganist gelebt Der Kupferstich auf dem Chor 
zu St Maria Magdalena wurde 1794 von einem seiner Freunde ge- 
schenkt, welcher hoffentlich delsen Andenken und getroffenen Bildniis 
lange in Erinnerung erhalten wird. 



*) Atze\ Siehe die Organisten nnd Kantoren bei St. Elisabet. 
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15. Johann Gottlieb Rhenisch 1796—1811. Folgen wir Atze's 
Bericht: Nach dem Orga: Graeser folgt der Oiga: Johann Gottlieb 
RJienisch aus der Dreifaltigkeitskirche. Er lebte von 1791—1811 
an dieser M. M. Kirche, wurde alt 68 Jahr und starb an der Brust- 
wassersucht Eein ausgezeichneter Organist war er freilieh nicht, 
— (Atzes Satzbau) — sein Amt verwaltete er mit Aufmerksamkeit. 
Der 22 te August 1811 machte seiner Laufbahn ein Ende. Seinem 
Aeufsern und der sparsamen Lebensart zu Folge hatte man nicbt 
geglaubt, dafs er wohlhabend ware. Wis man sagt, verMeJs er 
13000 Thlr. wovon einigen Geistlichen 2—300 Thlr. und einigen 
Collegial Beamten 50 Rthlr. vermacht worden seyn, das tibrige fiel 
einem lachenden Erben zu, der schon 60 und mehr Tausende reich 
seyn solte, der auch schon begraben ist. Es war der Eirchschafiher 
Eluge. Es soil zu der Zeit noch eine Schwester gelebt haben, die 
500 Thlr. geerbt haben sol. Er war wahrscheinlich in einer Vor- 
stadt Breslaus geboren, weil die Schwester in einer der Vorstadte 
zur Zeit des Ablebens des Orga: Rhenisch gewohnt hat 

16. Heinrich Gottlieb Neugebauer 1811—1827. Atxe: Nach 
dem Renisch folgte Heinrich Gottlieb Neugebauer, er wurde in Breslau 
1777 den 13. Marz geboren. Sein Vater war zu seiner Zeit ein ge- 
achteter Schullehrer, diesen einzigen Sohn schickte er einige Zeit aaf 
das Friedrich- und Elisabet- Gymnasium. Dieser aber widmete sich 
nachher der Musik und wurde schon im 15. Jahre mein Abloser 
als Organist 1792 in der Kirche des Erankenhospitals : AUerheiligen, 
bei welcher damals noch ein Morgen- und Mittagsprediger angestellt 
war. Nach einem Jahre kam er als 2ter Organist an M. M. und 
1799 an die Eirche St. Salvator als Organist. Im Jahre 1811 
wurde er wieder an die Haupt- und Pfarrkirche zu St Maria Mag- 
dalena versetzt Nachdem er sein Amt riihmlichst verwaltete, starb 
er 1827 den 24 November nach 26 wochentlichem Leiden an einem 
Auszehrfieber und damit verbundener Wassersucht Der in der da- 
maligen Zeitung gegebene Nekrolog, so wie auch dessen Eirchliche 
Abkiindigung ertheilte allgemeine Anerkennung der Verdienste, die 
er zur Andacht durch sein hinziehendes Orgelspiel sich erworben 
hatte. Er stand auch im angenehmen und fertigen Elavierspielen 
nicht nach. Beweise der Eomposition hat er nur der Gott geweihten 
Statte gegeben, wo er angestellt war. Er hinterliefe eine trauerade 
Wittwe, 2 Sohne und 1 Tochter. 

17. Carl Freudenberg 1847—1849. Siehe seine Biographic von 
Dr. Viol. Leipzig 1872. 
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18. Wilhelm Samuel Erdmann Patxoldt. Unter seinem Bilde, 
welches auf dem Chor zu St. Maria Magdalena aufgehangt 1st, steht: 
Organist an hiesiger Kirch© vom Jahre 1826—1880, geb. d. 24. Marz 
1799, gest den 10. September 1881. Is 1st derselbe Patzoldt, dem 
schon vor Freudenberg einmal die Oberorganistenstelle zugesagt worden 
war, der dann aber doch dieselbe Freudenberg uberlassen musste, 
so blieb er denn Unterorganist Ms zum Jahre 1847, in welchem 
Freudenberg die Oberorganistenstelle zu St. Eiisabet, ihm aber dann 
die Oberorganistenstelle zu St. Maria Magdalena iibertragen wurde. 
Ihm folgte 1880: 

19. Paul HMer: 1880—19 ... Derselbe wurde geboren am 
16. November 1830 in Seifersdorf bei Liegnitz, wo der Vater Kantor 
und Lehrer war. Bis zum 15. Jahre genoss er den Unterricht seines 
Vaters, kam dann bis 1849 zum Kantor Postel nach Parchwitz, be- 
such to nunmehr 2 Jahre das Seminar zu Bunzlau und genoss da- 
selbst den Unterricht Carow's, der durch sein Ghoralbuch bekannt 
ist 1851 kam er als Hilfslehrer nach Parchwitz, 1854—1863 nach 
Hormstadt, von 1863—1869 als Kantor und Lehrer nach Michels- 
dorf bei Landeshut 1869 siedelte er nach Breslau iiber und erhielt 
1870 die 2. Organistenstelle an M. M., die er bis 1880 bekleidete. 
Seit dieser Zeit ist er Oberorganist an St Maria Magdalena und steht 
seinem Amte trotz seines Alters heute noch in voller Riistigkeit vor. 
Er hat sekr viel instruktive Werke fir den Klavierunterricht ge- 
schrieben, besonders Sonatinen u. dergl. 

Kantoren und Organisten bei St Bernhardin. 
A. Kantoren. 

1. Georg Hammer 1564 — 1594, geb. 1644. 

2. Samuel Besler 1594—1605. Siehe meine Biographie: Monats- 
hefte 1901, No. 9 u. 10. 

3. Abraham Ursinus 1605—1620. 

4. Burghard SeefeJd 1621 bis 24. Juli 1625. 

5. Christoph Friedrich 1626 bis 12. Januar 1629. 

6. Johannes Oiinther 1629 bis 13. September 1638. 

7. Geoig Schoebel 30. September 1638 bis 20. November 1665. 

8. Jacob Wilisch 1. Dezember 1665 bis 14. Juli 1688. 

9. Jacob Wilisch junior 15. Juli 1688 bis 16. Februar 1695. 

10. Conrad Oiirtler den 17. Februar 1695 bis 22. November 1712. 

11. Samuel Sturm vom 31. August 1713 bis 19. Oktober 1746. 

12. Friedrich Sigismundt Vogt vom 20. Dez. 1746 bis 21. Sept 1747. 
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13. Joham Gottiob Gttnther 27. Oktober 1747 bis 24. Januar 1772. 

14. Gottfried Giefsmann 26. Jem 1772 bis 6. September 1773. 

15. Joh. Abraham Henischel 14. Sept 1773 bis 8. Febr. 1791. 

16. Johann Georg Stein 1791 bis 8. Juni 1794. 

17. Joh. Siegm. Keller 1794 bis 13. November 1811. 

18. Gottlob Siegert Ostein 1812—1867, 1. Juli pensioniert, 
f 23. Juni 1868. 

19. Hermann Berihold 1867: 1. Oktober Ms 20. Mire 1879. 

20. Ernst Paul Fkigd, geb. 31. Aug. 1844 in Stettin: 1879—19 . . 
B. Organisten. 

1. Joachim Schottz 1564—1567. 

2. Georg Hammer 1568 bis 13. Mara 1598. Bis 1594 scheint 
er beide Amter verwaltet zu haben. 

3. Johannes Weiehold 1599—1609, dann: bis 1631 Organist 
bei St. Maria Magdalena. 

4. Bartholomaeus Hermann 1610 bis 10. Mai 1638. 

5. Sigismund Franke 5. Juli 1638 bis 3. Mai 1646. 

6. Johann Seifert 1646—1649, wurde Stadtmusikus. 

7. Tobias Zeutschner 4. Mai 1649 bis 8. Oktober 1655. Siehe 
meine Biographic: Monatshefte 1900, No. 11 u. 12. 

8. Christian Hielscher d. 3. Dezember 1655 bis 14. Januar 1671. 

9. Martin Meyer d. 14. April 1671 bis 26. August 1697. 

10. Gottfried Scholx worn 26. Aug. 1697 bis 29. Novbr. 1739- 

11. Daniel Walter 1739 bis 19. Mirz 1776. 

12. Friedr. Wilhelm Peschel 30. Juli 1776 bis 25. Novbr. 1806. 

13. Joh. Sigismund Biirgel 1806 bis 15. Oktober 1834. 

14. Adolf Hesse 1834 bis 5. August 1863. 

15. Karl MOckttg 1863 bis 2. Mai 1881. 

16. Karl Werner 1881—1884. 

17. August Biedel 1885—19 . . 



Studlen Wbm W. C. Brlnta Ms Mmslksctolftsteler. 

Von Bugen Schmitz. 

Der Name Wolfgang Caspar Printz ist wohl alien Lesern der 
Monatshefte gelaufig als der des Terfassers der altesten deutschen 
Musikgeschichte. Geringer dtirfte schon die Zahl derjenigen sein, 
welch© diese Musikgeschichte selbst gelesen haben oder die anderen 
bedeutsameren Schriften des erw&hnten Autors kennen, so dass, wenn 
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wir im folgenden eine genauere Untersuchung der litterarischen 
Thatigkeit Printzens bieten, immerhin manches fttr den weiteren Leser- 
fareis Neue zu Tag© treten wird. Eine derartige Spezialuntersuchung 
findet ibre Bechtfertigung auch in der nicht geringen Bedeutung, die 
den Printz'schen Schriften innerhalb der zeitgenossisehen Musik- 
litteratur zukommt 

Biographisches iiber Printz ist hier nicht zu geben; wir ver- 
weisen diesbeziiglich auf die musikgeschichtlichen Nachschlagewerke 
raid fiihren hier nur zur momentanen Orientierung an, dass Printz 
am 10. Oktober 1641 za Waldthurn geboren ward© und nach einem 
wanderreicben Jugendleben als Eantor za Promnitz, dann zu Triebel 
endlich von 1665 bis zu seinem am 13. Oktober 1717 erfolgten 
Tode in Sorau thltig war.*) Einige Kompositionen von ihm sind 
bekanntlich neuerdings wieder aufgefunden worden, doch beruht seine 
Hauptbedeutung auf seinen Schriften iiber Musik. Printz war offenbar 
sehr fleifsig, wie das Verzeichnis seiner Schriften, welches unten folgt, 
ausweist Eine vollst&ndige Zusammenstellung aller jemais bekannt 
gewordenen Arbeiten unseres Autors ist bis jetzt noch nicht gemacht 
worden ; weitaus das Meiste bringt Adlung in seiner ,^nusikaiischen 
Gelahrtheit?;**) manches auch Mattheson,***) Walther und Gerber; 
ferner der Sohn Printzen's in Mattheson's Ehrenpforte, sowie G. Stoll 
in seiner „Hiatorie der GelahrtheitU,t) endlich Jocher und Adelung 
in ihren Gelehrtenlexicis. Bei Zusammenfassung aller dieser Quellen 
ergiebt sich folgendes Verzeichnis: 

1. Anweisung zur Singekunst (1666 u. £). 

2. Compendium musicae signatoriae et modulatoriae vocalist) 
(1668 £). 

3. Der „Satyrische Komponist" (Phrynis). 3 Teile, erschienen 

1676, 1677 mud 1679; Gesamtausgabe 1696. 

4. Musica modulatoria vocalis. 1678. 

5. Exercitationes Musicae. 1687—1689. 

6. Historische Beschreibung der Edelen Sing- und Kling-Kunst 

(1690.) 

*) Wir beeitzen zwei fragmentarische Autobiographien von Printz; 
die eine im ScMnsskapitel seiner Musikgeschichte, die andere in Mattheson's 
Ehranpforte. 

**) a. a. 0. Seite 187 ff. 
***) Forschendes Orchester, S. 242. 
t) a. a. 0. S. 68 £ 

-H-) Die 3. Aufl. dieses Werkes v. J. 1714 halt Adlung a. a. 0. 

img ftr eine nene Schrift. 

MoaaUh. f. HutikgMoh. Jfthrgang XXXVI. So. $/7. 7 
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Diese Schriften sind alle im Brack erhalteD ; die genauen Titel 
beliebe man in Eitner's Quellenlexikon nachzulesen. Die nun im 
Folgenden aufgeftihrten Schriften dagegen sind bis jetzt nicht wieder 
aufgefanden worden. Sie sind wohl alle Mannskript geblieben nnd toils 
bei einer Feuersbrunst in Sorau (1684) zu Grande gegangen, teils 
zerstreut worden und sonstwie verloren gegangen;*) vielleicht findet 
sich aber das eine oder andere noch einmal wieder vor. 

7. Idea boni compositoris. 

8. Satyr. Komponist; 4. Teil. 

9. Pathologia musica. 

10. Exercitationes musicae theoretico-practicae curiosae de disso- 
nantiis. 

11. Tractatus de contrapuncto florido seu fracto antiqao (Nr. 7 
bis 11 sind sicher in Sorau verbrannt). 

12. Arcana musica. 

13. Erotemata musicae schelianae. 

14. Erotemata musicae pezoldianae. 

15. Musica theoretica signatoria. 

16. Musica historia. 

17. Melopoeia integra. 

18. De Circulo Quintarum et Quartarum. 

19. Deutsche, welsche Practica. 

20. Musica promnitiana. 

21. Traktat von der Temperatur. 

22. De vocibus musicalibus. 

23. Musica theoretica didactica. 

24. Des satyr. Komponisten Spatzierreise nach Holiardus.**) 

25. Organologia. 

26. Musica demonstrata. 

27. Tractatus de generibus modulandi. 

28. Orationes duas de musica. 

29. Musici defensi. 

30. Analecta musica historica curiosa. 

*) Nach Gerber (N. Lexikon, S. 770) sollen zwei grofse Hand- 
schriften von Printz 1794 auf der Bibl. zu Kopenhagen verbrannt son. 

**) Die „Leipziger Zeitungen von gelehrten Sachem" (Leipzig, 20. No- 
vember 1717) sagen, class Printz in diesem Werk ebenfalls vom Qoarten- 
und Quintenzirkel handelt (a. a. O. S. 750). Es scheint aber doch von 
No. 18 verschieden zu sein, da in der Ehrenpforte beide nebeneinander 
angef&hrt w«rd«E. 
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31. „D©s Marchese de Malvezzi verfolgter David , aus dem 
Italiaenischen ins Deutsche ubersetzt" 

32. De Stylo recitative 

33. De instrumentis in toto orbe musicis. 

Das letzte Wert soil Print* noch in seiner letzten Krankheit 
•verfertigt haben.*) Adlung will in Jocher's Gelehrtenlexikon noch 
eine Schrift: „arotemata musicae refoldianae 14 gefunden haben, das 
muss aber ein Irrtum sein, denn davon steht tatsachlich bei Jocher 
nichts. Bei Jocher steht dagegen „des satyr. Eomponisten Spatzier- 
reise nach Italien; u in 3 Teilen; damit ist wohl nicht No. 24 und 
aach keine neae Schrift zu veretehen, sondern einfach der satyrische 
Eomponist. (No. 3.) Verschiedene der aufgeftihrten Arbeiten citiert 
Printz gelegentlich selbst, so z. B. No. 20 im „Satyr. Komp." II, 
8. 73 Oder No. 21 ebenda II, S. 75; No. 22 ebenda I, S. 34 und 
zwar manchmal in einer Weise, dass man fast annehmen mochte sie 
seien bereits verSffentlicht Sichere Anhaltspunkte dariiber ergeben 
rich aber nirgends. 

Auf ein umstrittenes Gebiet begeben wir uns, wenn wir an die 
Frage herantreten, ob die drei satyrischen Schriften „Musicus vexatus" 
(Cotala) 1690; „Musicus magnanimus" (Pancalus) 1691 und „Musicus 
curiosus" (Battalus) 1691 von Printz sind. Seit der Bibliographie 
von Forkel, werden sie von alien Musikforschern als Werke Printzens 
bezeichnet, doch stets mit einem zweifelnden Vorbehalt. Nur Eitner 
im Quellenlexikon weist sie Kuhnau zu und Kurt Benndorf spricht 
in seiner Neuausgabe des „musikalisehen Quacksalbers 11 von Kuhnau 
die Vermutung aus, dass Joh. Biemer aus der Schule Chr. Weise's 
ihr Verfasser sei.**) Eitner sttitzt sich dabei vorztiglich auf das 
Zeugnis von Adlung, aUein dieses ist selbst kein zweifelloses.***) In 
den filteren Quellen (Mattheson, Walther) geschieht der Biicher keine 
ErwShnung. 

Ich glaube im Folgenden die bestehenden Zweifel endgiiltig 
losen und darthun zu konnen, dass man die Autorschaft Printzen's 

*) Adlung a. a. 0. 8. 191 und Leipziger ^Zeitungen etc." a. a. 0. 
**) Vgl. a. a. 0. Seite VIII. Der Cotala wird hier falschlich mit 
1696 datierti — 

***) Mas. Oelahrtheit S. 190 sagt Adlung: „Cotala, Pancalus und 
Battalus sollen auch von ihm (Printz) herruhren wie einige meynen ; 
8. aber was § 54 von Kuhnau folget" Dort heiist e§: (S. 196) „Ihm 
werden auch 3 lustige Bucher zugeechrieben usw"; also keineswegs eine 

mmimMmim:m Aiadrucksweiiwl 

7* 
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endgiiltig anerkennen misse. Zwar waren mir nur Cotala und 
Battalus zuganglich; allein wie aus diesen zu ersehen ist, hangen die 
drei Romane inhaltlich eng zusammen, wodurch erwiesen ist, dass 
si© einem Verfasser zugehoren, so dass, wenn Printz den Cotala und 
Battalus verfasst hat, ihm auch der Pancalos zugeschrieben werden 
muss. 

Als aufseren Grund, der fiir Printz als Autor spricht, konnte 
man angeben, dass die Romane bei seinem Verleger Chr. Mieth in 
Dresden erschienen sind, doch ware dieses Argument ziemlich sehwach. 
Weit gewichtiger ist schon der Hinweis auf die starke Ahnlichkeit 
des Stiles und der ganzen Art der Darstellung zwischen den Ro- 
manen und den erzahlenden Teilen des „Satyr. Komponisten". Die 
Betrachtung des Stiles schlie&t schon von vorneherein die Annahme 
Kuhnau's als Verfasser aus. Stil und Darstellung sind im Cotala 
und Battalus (namentlich aber im ersteren) so plump, derb und oft 
direkt roh und stechen von dem feinen, satyrischen Witz des r musi- 
kalischen Quacksalbers" so scharf ab, dass unmoglich beide Schriften 
von ein und demselben Verfasser sein konnen. Anderseits verrat 
aber der Autor der Romane eine so enge Vertrautheit mit den zeit- 
gendssischen musikalischen Kulturverhaltnissen , dass wohl nur ein 
musikalischer Fachmann als solcher in Betracht kommen kann, was 
gegen die von Benndorf angenommene Verfasserschaft des Theologen 
Joh. Riemer spricht Zur vollkommenen Gewissheit ftihren uns aber 
inhaltliche Vergleiche zwischen den Romanen und den anderen 
Schriften von Printz. Das erste Kapitel des Battalus findet sich 
verkilrxt aber teiliveise wortlich in der Autobiographic Printxen's 
bei Mattheso?i.*) Das diirfte uberzeugend sein. tJberhaupt ist speziell 
der Battalus sehr reich an Beziehungen auf die Lebensschicksale 
von Printz, namentlich auf sein Militarleben und seine Reisen in 
Italien. Eine weitere Ubereinstimmung vom Battalus und Auto- 

biographie ist folgende: Batt S. 317: „ Angesehen deijenige 

narrisch handelt | der sich auf das Wasser begiebt | wenn er zu 
Lande reisen kann."**) — Ehrenpf. S. 266 ..... „man thate 
narrisch, wenn man zur See reisete, so iange man zu Lande fort- 



*) Ehrenpforte S. 264. Erz&hlung von einer beschwerHchen Nacht- 
wanderung durch den Wald bei Unwetter. Spit© Ankunft in einem 
Dorfwirtshaus etc. 

**) 1st i. 0. gusperrt gedrmckt, als ©in© der vMfachen eingoioclitonen 
gateu Lehren. 
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kommen konne."*) Dergleichen ParalleleD liefsen sich noch mehr 
nachweisen. Verschiedenemale wird in den Romanen auch der 
„Satyr. Komponist" citiert und zwar stets im Charakter eines Selbst- 
citats.**) Endlich ist noch auf eine Stelle in der „Historiscben Be- 
schreibung etc. u hinzuweisen. Dort werden im 15. Kapitei einige 
niusikalische Spafee und Streiche von Kunstpfeifern erzahlt und 
dabei die Namen Fancalus und Cotalus benutzt.***) Da nun die 
„historische Beschreibung" und der Roman Cotala+) gleichzeitig er- 
scbienen (1690) und es sich bei Pancalus und Cotalus doch um 
ganz willkurlicbe Namenbildungen handelt, so haben wir hier aber- 
mals einen Beweis fir Printzens Verfasserechaft. Doch bedurfen wir 
des8elben kaum mehr; die U bereinstimmungen xioischen Battalus 
und der Auiobiographie in der Ehrenpforte bringen den unum- 
sWfsHchen Bewds 1 ^€lmss Printz cfer Verfasser der drei satyrisch- 
musikalischen Romane ist. Technisch musikalisch ist sowohl im 
Cotaia wie im Battalus nichts enthalten; dagegen bieten beide Werke 
interessante Belehrungen fiber die zeitgenossischen Musikverh&ltnisse, 
namentlich in den unteren Musikerschichten. Printz hatte in seinem 
abenteuerlichen Reiseleben jedenfalls Gelegenheit genug, diese Ver- 
bal tnise zu studieren. Allerdings ist die Darstellung, wie oben bereits 
erwahnt, namentlich im Cotaia sehr ordinar und roh; das ist noch 
eine Art spater Auslaufer der durch den 30jahrigen Krieg herbei- 
gefShrten Kulturverderbnis. Der Battalus ist weit ansprechender; 
hier flicht Printz sogar eine recht lustige Eomodie ein, die freilich 
stark an Gryphius als Vorbild erinnert Eine eigentliche Inhalts- 



*) Printz erz&hlt von seiner Reise von Venedig nach Ancona. Auf 
dieser Reise erlitt Printz 8chiffbruch. Ganz ahnliches wird im Roman 

a. a. 0. erzftMt 

**) Z. B. Cotaia, S. 5 : ,,Ich habe gesehen, daw die Bier-Fidler | 
unsere Stieffbruder unterschiedliche Tractagen ans Licht gegeben | als 
nemlich dem Jean Tambour, den Scheergeiger | den Leyer-Matz and der- 
gleichen etc." Diese Namen spielen im „Satyr. Komponisten* 4 eine Rolle. 
Vgl. a. Battalns, S. 136: „. . . . mein Vater erzehlete ...... unter- 
schiedliche April -Possen | und Enter anderen auch einen | welchen er in 
der Declaration der Refutation des Satyrischen Compomsten gelesen." Da 
diese Aprilgeschichte in der Declaration keine besondere Rolle spielt nnd 
an der betr. Stelle im Roman keinerlei Anlass bestand, speziell anf den 
„Satyr. Komponisten" hinzuweisen, so ist diese Bemerknng sehr bezeichnend. 
***) a. a. 0. Seite 195. 
+) Dass Cotaia nur eine Dialektbildung von Cotalus sein soil, wird 
im Battalus S. 32/33 ausfuhrlich erz&hlt. 
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angabe von den beiden Werken m machen, ist kaum mdglich, da 
es sich in beiden nicht urn eine in organischer Entwickeiung fort- 
schreitende Geschichte, sondern vielmehr, wie ja auch im „musi- 
kalischen Quacksalber", urn eine lose Aneinanderreihong von bunten 
Scenen und Bildern handelt, die einen primitiven Abschluss duich 
die Verheiratung des Helden findet. 

Das berahmteste Werk von Printz ist seine Musikgeschichte, die 
„Historische Beschreibung der edelen Sing- und Kling-Kunst". Vor 
allem diesem Bucbe verdankt es Printz, wenn sein Name noch heute 
bekannt ist, denn er hat damit die fclteste deutsche Mosikgesdiichte 
geliefert Diese Thatsache verleiht allerdings der Schrift ein hohes 
historisches Interesse, aber wenn wir von diesem absehen und lediglich 
den absoluten Wert des Werks ins Auge fassen, so nimmt es unter 
den Arbeiten von Printz keineswegs eine hervorragende Stellung ein. 
Schon aus der Entstehungsgeschichte des Buches kdnnen wir manches 
entnehmen, was uns den Wert desselben in zweifelhaftem Lichte er> 
scheinen lasst. Nach der Autobiographic (im letzten Kapitel der 
„Historischen Beschreibung 4 ') hat Printz das Werk in der kurzen Zeit 
von 3 Monaten geschrieben;*) beinahe will es scheinen als sei es 
nur ein deutscher Auszug aus seiner bereits oben erwfihnten lateinischen 
Musica historia; am eben angefubrten Orte sagt n&mlich Printz: 
(§ 38) „Bie Lateinische Musicam Historiam hat mein Verleger | Herr 
Johann Christoph Miethe auch schon in seinen H&nden | und wird viel- 
leicht schon gedruckt seyn." Qelegentlich citiert er in der „historischen 
Beschreibung" diese Musica historia, indem er auf eine dort zu 
findende ausfuhrlichere Erlfiuterung verweist;**) tatsachlich scheint 
aber diese Musica historia nie im Brack erschienen zu sein. In 
der Vorrede erwahnt Priitfz, dass er sehr viel von seinem gesammelten 
Materia] verloren habe (durch die bereits oben angefiihrte Feuers- 
brunst), so dass also die Musikgeschichte, wie sie vorliegt, nur eine 
willkiirliche Zusammenstellung von zufallig ttbrig gebliebenem Stoffo 
ist; auch stand dem Verfasser keine zureichende Bibliothek zur Ver- 



*) a. a. 0. S. 223, § 34: „Gegenwartiges Werk aber hab ich den 
1. Juni Anni 1689 angefcngen und dem 1. Septembrifl ejusdem Anni m 
Ende gebracht 

**) Vgl. z. B. III. Kapitel, § 31 „Und so viel haben wir von denen 
Hebraischen lustrum eaten hieher setzen wollen. Ein mebreres wird davon 
zu finden seym in meiner Lateinischen Musica© historicae dritten Capital 4 * 
(Die Beseichnungen Musica Hstom und Mitorica wechaaln miteinaiidflr.) 
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fugung:*) alles Tatsachen, welche mi die Qualitat des finches einen 
ungiinstigen Einfluss ausiiben mussten. Sehr stark lehnt sich Printz 
vor allem an die Schriften yon Ath. Kircher an, was das ZuverlSssig- 
keits-Renom6e seines Buches keineewegs heben kann; eine weitere 
sehr wichtige Quelle ist ihm das „Syntagma musicum" des Pr&torius. 
In seiner Autobiographie in Mattheson's Ehrenpforte erw&hnt er, dass 
er sich Exzerpte aus diesem Werke gemacht habe; in der historischen 
Beschreibung citiert er es jedoch nicht als Quelle, obwohl er hochst 
nngeniert linger© Partien daraus einfach herubernimmt, indem er 
sie nur ins Deutsche iibertragt Das Starkste leistet er hierin in 
Eapitel VI, § 41 (Seite 67), wo er von den Reformen des Aristoxe- 
nus spricht und eine wortliche tJbersetzung von Synt 13, Kap. 2 ? 
S. 173 liefert, ohne seines Gewahrsmannes auch nur mit einer Silbe 
zi:i gedenken.**) Aber auch anderweit nimmt er manches aus Pra- 
torius, ohne seine Quelle zu nennen, so z. B. wenn er von den Er- 
findern der Musik spricht***) Das erhoht natiirlich den Original- 
wert dieser Musikgeschichte auch nicht AUerdings darf man an 
ein so isoliert stehendes Werk, wie es das vorliegende ist, keine all- 
zustrengen Anforderungen stellen. Wenn es da z. B. auf Seite 122 
heilst, Olarean habe zuerst unter den Theoretikern, die Terzen und 
Sexten unter die Eonsonanzen gez&hlt, so ist das verzeihlich, wenn 
auch die moderne Forschung (Coussemaker, Riemann) nachgewiesen 
hat, dass dieses Verdienst dem ca. 250 Jahre vor Glarean lebenden 
Benediktiner M5nch Walter Odington zukommt Dass aber selbst 
Zahlen, wie die von den Werken Zarlino's (1550 statt 1558 ft) oder 
von Pratorius' ^Syntagma" (1614 statt 1615) oder von Kircher's 

*) a. a. 0. „Wiewobl mich zwar dieses 8criptum viel mehr Muhe 
gekostet | als eines von alien denen 1 so ich jemals verfertiget: so gestehe 
ich doeh gar gerne | dass es welt baser Mtte werden konnen | wenn ich 
eine vollst&ndige Bibliothek zur Hand gehabt | oder wenn mir zum 
wenigsten noch diejenigen Bucher | so mir Anno 1684 den 2 Maji, in 
dem Masigen graiuamen Brande | verdorben | geblieben warm 

**) Daruber tadelt ihn schon Mattheson im „Eorschenden Orchester" 
Seite 14. 

***) Vgl. z. B. Printz, Eap. 1, § 8: „Dieser Meinung ist gewesen der 
Poet Ponticns, welcher | wie Athenaens in seinem 9. Buch am 13. Gap. 
bezenget | erzehlet | dafs die Music lurch Nachahmong derer in denen 
W&ldern singenden Vogel erfunden | und ansgedacht worden." — Pr&torius, 
Synt 12, S. 167 „Et Ponticus Ghamaeleon Musicam ab antiquis excogitatam 
scribit avium imitatione in solitudinibus canentium, referente Athenaco 
lib. 9, cap. 13." Ahnliche Parallelen Hefsen sich noch viele aufweisen! 
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„Musurgia u (1649 statt 1650) — Biicher die Printz sehr wohl kannte 
— falscb und ungenau angegeben sind, zeigt, mit wie geringer Qe- 
nauigkeit er zu Werke ging. Darum sind aach die Originalnach- 
richten, die Printz von der Musikgeschichte seiner Zeit macht, nnr 
mit grolser Vorsicht aufzunehmen, mm so mehr, da aus so manchen 
seiner Angaben hervorgeht, dass ihm ein weitsichtiger Blick mangelte. 
Gelungen ist die Ableitung des Wortes „Madrigal a von einem Kom- 
ponisten „Madrigallus u (S. 131). Interessant sind seine Aufeerungen 
iber die sogen. „Bocedisation u deren Drheber (H. Waelrant f 1595) 
ihm iibrigens unbekannt ist. Er zieht sie der Solmisation vor, weil 
sie keine Mutation notig macht und stilt sich damit in dem damals 
in vollstem Gange befindlichen Eampf zwischen dem alten und neuen 
Tonsystem auf Seite des letzteren, obwohl er, wie wir ktLnftighin 
noch sehen werden , keineswegs ein „For(schrittler a ist Wie ali- 
gemein man damals bereits an der Abschaffung der Solmisation arbeitete, 
geht auch aus der Autobiographic Printzen's im ietzten Kapitel der 
Musikgeschichte her vor, wo er berichtet, dass er bereits in seiner 
Jugend einen Lehrer gehabt habe. der zur Vermeidung der Mutation 
den sechs Guidonischen Silben, noch die siebente ^si* hinzufQgte.*) 
In derartigen Einzelheiten liegt der Hauptwert der Printz'schen 
Musikgeschichte. In der anekdotischen Behandlung des Stoffes ist 
er ein Kind seiner Zeit So gedenkt er z. B. tines blinden Musikers 
und Instrumentenmachers Hans Linnemann, kann sich aber dabei 
nicht versagen zu vermelden , dass derselbe im stande war „die 
Nehennadeln so hurtig und gut einzuf&deln | als einer | der sein Ge- 
sicht hat"**) Das Register ist sehr vollstandig und zuverlfissig, ent- 
halt sowohl Sachen wie Namen, letztere aber unglticklicherweise nach 
den Vornamen aiphabetisiert — Mr seine Zeit war Printzen's 
„Historische Beschreibung etc." jedenfalls ein aufsehenerregendes Buch, 
und so findet sich denn unter den Dedikationen kein geringerer 
Name, als der des beriihmten Bechtsgelehrten Benedikt Carpzow. 
Wie sehr aber noch 70 Jahre splter das Buch in Ehren stand geht 
aus einer Notiz Adlung's hervor, die lautet: „Prinzens Historic der 

*) a. a. 0. S. 217/18 .... >f Herr Kilianua Hammer | welcher | da- 
mit er die Beschwerlichkeit der Mutation Vocum Musicalium auffhube | zu 
denen sechs Vocibus Ut, Be, Mi, Pa, Sol, La, die siebende Si hinzu- 
gethan etc." — Waa soil man aber nun sagen, wenn ©in „modern«r |S Ton- 
lehrer (Bellermann) im 19. Jahrh. sein Bedauern ausspricht, dass rich die 
Solmisation nicht wieder einfuhren lasse?!! 
**) a. a. 0. 8. 147, 
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Musik ist vor alien andern zu brauchen."*) — Auch MatthesoD citiert 
sie in seinen Schriften oft und ehrenvoll. 

Die bedeutendste und wertvollste Schrift von Printz ist der 
jjSttyrisefae Komponist". Dieses Buch ist nicht, wie Kuhnau's „Quack- 
salber" ein eigentlicher Roman, sondern ein vollstandiges musikalisches 
Lehrbuch. Nur beilaufig sind die Abenteuer des Titelhelden**) 
,,Phryni8" erzahlt nnd einige lustige Geschichten mit untergemischt, 
hie und da auch die Dialogform gew&hlt Dieses Buch scheint 
Printz viele Anfeindungen zugezogen zu haben; wenigstens gedenkt 
nicht nur er selbst sehr oft derartiger Anfeindungen, sondern auch 
in den „Ehrengedichten u die sich nach Sitte damaliger Zeit vor 
manchen seiner Schriften finden, suchen ihn die Yerfasser tiber der- 
gleichen zu trosten;***) dagegen ist die ^Refutation des Satyrischen 
CmmpmMm ocfer so gemntm Pkrynw ete.", welche der Gesmmtam- 
gabe des satyr. Komponisten v. 1696 beigegeben ist, durchaus scherz~ 
haft xu nefomen. Printz erz&hlt in der Vorrede, dass ein guter 
Freund von ihm sie einigen Tadlern zum Possen verfasst habe: man 
braucht sie auch nur zu lesen, urn an der ganzen Ausdrucksweise 
sofort zu ^ sehen, dass es sich um einen Scherz handelt Es ist daher 
ein Irrtum, wenn in den meisten modernen musikgeschichtlichen 
Biichern diese Refutation als emsthafte Gegenschrift aufgefasst wird.t) 
Ein ahnliches Missverstandnis passierte aber auch manchen Zeit- 
genossen, weshalb im nlchsten Jahre (1679) die ^Declaration oder 



*) Mm Gelahrtheit S. 137. — Die 8chreibarten Prims nnd Printz 
weehadn in im Quellen. Er selbst sohreibt aber immer Printz, wm dm 
richtig ist. 

**) Diesen Namen nahm Printz aus der griechischen Musikgeschichte, 
vie er selbst (Historia Seite 51) erw&hnt Phrynis hat bekanntlieh die 
Saltan der Chitarra von 3 auf 5 vermehrt. Vgl. Ambros, Mus.-G. I. ^8. 145. 

***) So heilst es in dem Ehrengedicht von den „Exercitationes musicae" 
(1689) f olgendermafsen : 

„Die seinen Phrynis nur ohn' all* Empfindniis lasen | 
Die lobten seinen Fleifs | nnd die beraihte Hand: 
ffingegen Tadeler die rompfiten ihr© Nasen | 

Yielleicht weil mancher sich damit getroffen fand. 
+) Ein einziges Citat genugt, am die Sache za klaren ; im 5. Eapitel 
dieser Refutation heifst es: „Ein jedes Stuck | in welchen die Fngen nnd 
Contrapunci am beaten mid leichtesten kdnnen angebracht warden | ist 
loner am schltzen | als dasjenige | in welchen die Fngen mud Oontmpimct 
nicht bo gut mid leicht kdnnen angebracht warden ..... Nnm wiri 
jedermann also anch Phrynis selbst | gestohen muaBen, daf§ man die Fngen 
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weitere Erklarung der Refutation des Satyrischen Componistens usw. a 
herauskam, welche die Spafse der Refutation aufdeckt. Beinahe liegt 
der Gedanke nahe, Printz selbst habe sowobl die Refutation wie die 
Deklaiation verfasst; doch stellt er das (a. a. 0. Seite 22 und 41) 
entschieden in Abrede. (Nichtsdestoweniger wird von modemen 
Musikhistorikern die Deklaration unter seinen Schriften mit auf- 
gez&hlt) Einer ernsthaften Gegenschrift thut Printz in der Vorrede 
S. 35 Erwahnung: „Mittlerweile schickte mir einer von meinen . . . 
Freunden einen Calender | in welchen 6 regione die Lebensbeschreibung 
des abenteuerlichen Jean Rebbu gedrucket war: darinnen tastete 

mich der Author ziemiich grob an a line, nach Printzen's 

Aussage, ebenfalls von einem guten Freund verfertigte Abwehr dieser 
Angriffe, in Form eines Gespr&chs, folgt a. a. 0. Endlich sei noch 
folgende Stelle aus der Vorrede hier angemerkt: „Eine kurtze Zelt 
nach diesem schickte mir ein guter Freund das Narren-Hospital | in 
welches mich der Author auch hinein gesetzet | und mir eine eigene 
Zelle | nemlich die Achte | eingegeben hatte. u Es ist heutzutage gar 
nicht mehr recht einzusehen, warum der „Satyriscbe Komponist" seiner 
Zeit gar soviel Anstois erregt hat, denn die Ausdrucksweise des- 
selben ist keineswegs besonders aggressiv. Eine hiibsche kiinst- 
lerische Refutation der Angriffe auf den „Satyrischen Komponisten" 
findet sich im 3. Toil dieses Werks; der Titel derselben ist: „'ff/a» 
ntQoqxovoq oder Wunderbahrliche Echo, welche die Feinde und Neider 
des Satyrischen Komponisten in einer doppelten Fugi Ogatt re- 
praesentiret" Printz sagt scherzhaft, sie sei von seinem Stiefbruder 
verfasst; in Wirklichkeit ist sie naturlich von ihm selbst und, da 
von seinen Kompositionen so wenig erhalten ist, ein ganz interessantes 
Dokument Sie ist gesetzt fir 2 Violinen, 2 Soprane und Basso con- 
tinuo. Die Violinstimmen und Singstimmen sind als geschlossene 
Kanons notiert; der continuo besteht aus einigen 3— 6mal zu wieder- 
holenden Formeln. Der Text lautet: 

„Wer M der Narr der meine Eunst verachtet? 

Ich bins | ich bins der alles wohl betrachtet | 

Wer ist der Tropff der all mein Thun vernicht? 

Ich bins j ich bins | der all's mit Kunst verricht" 
usw. (folgen noch 3 Strophen). 

und Contrapunct in iiitfrin-componierten Sachen bener und Mchter an* 
briogen kan. Erg6 ist ein unrein - componiertes Stuck holier zu sch&tsen | 

als ©in rein-i»iipoiiiei1»g l| liai5h denen Regnln des Phrynidis." Ich dachte^ 
diese Stele apriibhe Uar! 
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Wie der Scherz gemeint ist, sieht man, wenn man einige Takte 
in Partitur bringt, wobei man sich als Singer die Gegner von Printz 
vorzustellen hat.*) 
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*) Baa Stuck ist durchweg sehr gewhiekt gemacht nnd zeigt, dass 
Printz anch ©in wackerer praktischer Musiker gewesen ist. Doch durften 
sich in die Stimmen manche Drnckfehler eingeschlichen haben. Mein 
Urteil grfindet sich auf eine Spartierang, welche Prl. Garola Bucre* 
(Miinchen) angefertigt nnd mir fiberlassen hat, wofir ich mainer liebens- 
wiixdigen Kollegin anch an liefer Stelle nochlnals meinen beiten Bank 
aossprecha 
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Die Behandlung des Stoffc ist im satyr. Komponisten trotz der freien 
ungezwungenen Daratellung, eine ziemlich systematiscbe. Im 1. Teil 
wird gebandelt von den Intervallen, Klauseln, Tonarten, Konsonanzen 
und Dissonanzen, BreiMingen, Synkopation usw., also, modern aus- 
gedriickt, von der allgeraeinen Musiklehre und Harmonielehre. Der 
2. Teil bringt die Eompositionslehre im eigentlichen Sinne : „Re- 
quisiten" und Fehler eines Komponisten ; Lehre von den Proportionen, 
(gehorte freilich eigentlich in den 1. Teil) Variationen und General- 
basalehre. Der 3. Teil befasst sich mit der „h5heren Musiktheorie", 
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namentlich mit der Temperatar und den damit zusammenhangenden 
Fragen, mit der Eythmik und der Lehre worn Kontrapunkt 

In den erzahlenden Teilen des Werks kommen manche musik- 
geschichtlich interessante Dinge zur Sprache, so z. B. der absolute 
Mangel von Partituren : an den verschiedensten Stellen ist die Rede 
davon, dass Stiicke, die beurteilt werden sollen, erst „in Tabulatur" 
gebracht werden miissen. Auch in den theoretischen Teilen findet 
sich manches Interessante and Erwahnenswerte. Allerdings ist Printz 
keineswegs ein Fortschrittler; so verwirft er z. B. die damals in 
Schwung kommenden Transpositionen (d. h. die Einfiihrung der 
modernen Tonarten) und nennt sie Betriigereien „als die da Spreu 
fir gut Korn verkauffen und dem Gehore Dissonantien fur Con- 
sonantien obtrudiren". *) Auch in der Lehre von den verbotenen 
Tonschritten ist Printz ziemlich nicks tandig; dagegen bringt er manche 
auch heute noch vollgultige Kegel, darunter solche, die von manchen 
spateren Tonlehrern ganz aulser acht gelassen wurde, so z. B. die 
Vorschriften, welche Tone im Dreiklang**) verdoppelt werden sollen, 
worunter wieder namentlich die Warnung vor Terzverdoppelung be- 
merkenswert ist***) Sehr interessant ist auch seine Erkl&rung des 
Dur- und Molldreiklangs. Der Durdreiklang entsteht ibm durch har- 
monische, der Molldreiklang durch arithmetische Teilung der Quinte, 
wobei er awdriicklich erwahnt, dass dieselben sich durch die ver- 
schiedenartige Stellung der Terzen (die grofee Terz einmal unten, 
einmal oben) unterscheiden. Hier sehen wir also die Lehre Zarlino's 
von der polaren Gegensatzlichkeit von dur und moll, welche in der 
Folgezeit bekanntlich so in Vergessenheit geriet, dass sie im 19. Jahr- 
hundert geradezu neu entdeckt werden musste, noch so klar und 
rein erhalten, wie wohl bei wenigen zeitgenossischen Theoretikern. 
Freilich ist die Bemerkung Zarlino's von der geringeren Vollkommen- 



*) Sat. Komp. I, 8. 41. 
**) Printz gebraucht die Ausdrucke Trias (harmonica) und Szygia. 
***) „Wenn zween Theil Triadis Harmonica© vermehret werden | so 
seyn dieeelben gemeiniglich Basis und Exclusus (d. h. Quint) : der Mittelste 
(Terz) wird nur bifsweilen | and in casa necessitatis vermehret" a. a. O. I. 
Seite 55. 

+ ) „Trias Harmonica ist entweder Perfecta und Natnralis oder Im- 
perfecta and Mollis. Perfecta und Natoralis ist | wenn Qainta harmonice 
mediiret ist | und Tertia major unten | minor oben stehet. Imperfecta 
and Mollis ist | wenn die Qainta arithmetic^ mediirt ist | and Tertia 
minor unten | Tertia major ©ben stehet 
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heit der Mollharmonie*) auch mit herubergenommen, ein irrtilmliches 
Vorurteil, dessen Beseitigung der modernen Theorie vorbebalten war. 
In der Lehre von der Stimmfuhrung 1st dagegen, wie erw&hnt, Printz 
ziemlich riickschrittlich. Er kennt verbotene Oktaven, Quinten, 
Quarten, Terzen, Sexten im engen Anschluss einerseits an Zarlino 
anderseits wahrscheinlich an den Niirnberger Theoretiker Andreas 
Herbst;**) dessen Schriften Printz gut kannte und teilweise sogar 
exzerpierte.***) Auf diese Quelle sind woM die Regeln iiber die 
ungltickseligen „verdeckten tt Quinten und Oktaven zurttekzufuhren, 
wobei noch zu bemerken ist, dass Printz wohl einer der altesten 
Tonlehrer ist der sich des Terminus „verdeckt" bedieni Derselbe 
findet sich weder bei Herbst, noch z. B. bei Printz's Zeitgenossen 
Werckmeister.t) Urn im iibrigen einen Begriff von Printz's Stellung 
zur Satzlehre zu geben, ist es am einfachsten einige Stellen einer 
von ihm getadelten Komposition mit den daran gemachten Aus- 
8tellungen hier folgen zu lassen. 
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Bei A und B tadelt Printz die Terzenverdopplung und das 
Fehlen der Quinte. In der folgenden Synkopation sind „die Disso- 
nantiae CD, ED, FD dem Ohr ein wenig zu verdrieJslich." Noch 
schlimmer sind die Dissonanzen GH, IK, LM, NM, gleich vier auf 
einmal und alle in „Szygiis Quantitate intrinseca longis". „Und ge- 
setzt die andere Szygia sej brevis, so geschieht doch die andere 
Dissonantia IK nach einem Sprung© | und | welches noch firger ist | 
nach der Pause 0." 

*) VgL Biemann, Gesch. d. Musiktheorie S. 373. 
**) VgL uber ihn und die namentlioh durch ihn erfolgte erste precise 
Feststellung der Begeln betr. die verdeckten Quinten und Oktaven, Bie- 
mann a. a. 0. Seite 443 ff. 

***) VgL Ehrenpforte, Seite 273 und ,,Historiiiche Beschrbg." 8. 138, 
wo namentlich der in enter Linie in Betracht kommenden „Musica poetica" 
von Herbst gedacht wird. 

+) VgL Biemann, a. a. 0. 445. 
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Bei PQR8 „resolvieret er Dissonantiani in Syncopation© mit 
einem Sprunge tiber rich*. Noch „grober" ist der folgende Fehler: 
„iiach der Keeolution T fillet er in V raid machet also mit dem 
Base x, y zwo Quinten | deren erste verdeckt ist" — aft and y 6 
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enthalten abermals ein© vitiosa consecntio duarum Odavarum, deren 
erste verdeckt ist nach der Synkopation a. „tJberdies fehlet in der 
letzten Syszygia Sonus extremus superior. Hier wird * £ die Syn- 
copatio ordentlich iiber sich resolviret. 44 
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Das „Irgste Vitium" ist aber im Folgenden enthalten: „Unter 
der Syncopation tj seyn zween dissonierende Soni, # und i, darauf 
kommet consecntio falsa duarum Octavarum tj i und x x und p y. 4t 
g o ist eine „abscheuliche Dissonanz, Semidiopente in langen und 
beweglichen Noten, worauf fur's andere Quinta n q folget, da beyde 
Stinunen ordentlich aufeteigen." 
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„Hier ist abermals ein greuliches (sic!) vitium, die Syncopatio a 
wird springend iiber sich resolvieret nod der Tenor und Bass haben 
vitiosam Consecutionem duaram Quintarum, deren erste t v verdeckt, 
die andere f x ausdriicklich ist" 

Gewiss sind auch vom modernen Standpunkte aus manche Stellen 
der vorliegenden Beispiele tadelnswert, allein im Grofeen und Ganzen 
liegt doch ein sehr rtickschrittlicher Geist iiber den ausgesprochenen 
Rtigen, und, wenn man bedenkt, dass es ein Zeitgenosse des jungen 
Bach und Handel war, der das geschrieben hat, dann sieht man 
wieder recht deutlich, wie sehr die Theorie meist hinter der Praxis 
herhinkt 

Interessant und wichig ist es auch, die Stellung Printzen's zu 
den Fragen der ^Tempermtur 11 , die ja in jener Zeit anfingen sehr 
aktuell und akut zu werden, zu beleuchten. Freilich, da die Tem- 
peratur sehr eng zusammenhangt mit dem Problem der modernen 
transponierten Tonarten, und der Leser sich erinnert, dass wir bereits 
oben das ablehnende Verhalten unseres Autors gegen dieselben zu 
erwahnen hatten, so wird er von vornherein zu dem richtigen Schluss 
kommen, dass auch in Fragen der Temperatur Printz nicht zu den 
Fortschrittlern gehort. Die Geschichte der musikalischen Temperatur 
beginnt mit Schick's „Spiegel der Orgelmacher und Organisten u 1511, 
theoretisch- spekulativ eigentlich erst mit Lud. Fogliani's*) „Musica 
theoretica" (1529) und findet praktisch ihr Ende bekanntlich mit 
Bach's wohltemperierten Klavier, wahrend theoretisch noch das gauze 
18. Jahrhundert sich eifrig damit befasst (namentlich Soige, Marpurg, 
Kirnberger u. a.). Is handelt sich dabei bekanntlich um die mog- 
Mchst vorteilhafte Bestimmung und Verteilung gewisser Abweichungen 
von der ursprtinglichen vollkommenen Reinheit, welche die Intervalle 
erleiden mtissen, um in alien moglichen melodischen und harmonischen 
Beziehungen wohlklingend erscheinen zu konnen. Werden diese 

*) VgL Biemann, a. a. 0. S. 327. i 
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Abweichungen auf alle Intervalle und Tone gMchmlfsig verteilt, so 
ist das eine gleichschwebende Temperatur; werden dagegen gewisse 
Intervalle bevorzugt und ganz rein gestimmt, andere dafiir um so 
unreiner, so ist das eine ungleichschwebende Temperatur. Eben in 
die Zeit da Printz schrieb, fallt der Eampf und endgiiltige Sieg der 
gleichsehwebenden Temperatur iiber die ungleichschwebende. Printz 
handelt im 3. Teil des „Satyrischen Komponisten" weitlfiufig von der 
Temperatur.*) Er spricht zunachst von der Temperatur Zarlino's. 
Zarlino schlug vor, jede Quinte um 1 / 1 des didymischen oder syn- 
tonischen Eommas zu verringern.**) Printz will dagegen jeder Quint 
1 / l Komma nehmen und der Quarte geben, wobei alle grofsen Terzen 
und kleinen Sexten vollkommen rein blieben. ***) Er giebt als sein 
Vorbild hierin namentlich den Theoretiker Otto Oibel an,+) doch hat 
Sorge++) nachgewiesen, dass er sich auch an Pratorius sehr enge 
damit anschlie&t 

Nach Sorge's Aussage+++) hat bereits Werckmeister in seiner 
„Musikalischen Temperatur* 1 1691 die Mangel des Printz'schen Systems 
aufgeklari Allein Eonsequenz wird man Printz nicht absprechen 
diirfen. Denn seine Temperatur reicht fur einfach transponierte Ton- 
arten*+) aus, und das moderne ungebundene Transponieren verwarf er 
ja ebenfalls; Werckmeister ist Printz gegenuber ein radikaler Fort- 
schrittler , nicht nur in Hinsicht auf die Temperatur, sondern be- 
ztiglich der ganzen Tonlehre, namentlich aber auch was die Ein- 
fdhrung der modernen Tonarten betrifft**+) Eine ausftihrliche Dar- 



*) Auch in ien „Exercitationes nmsicae' 1 mid in der „Musica modu- 
latoria vocals 11 kommt er gelegentlich darauf zu sprechen; namentlich 
enthftlt die letztere eine sehr ausfuhrliche Monochordeinteilung. (a. a. 0. 

a 23 ft). 

**) Biemann, Katechismus der Akustik, Seite 38. Das didyraische 
oder syntonische Eomma ist bekanntlich 81 : 80 d. h. die Differenz zwischen 
gro&en und kleinen Ganzton. 
***) a. a. O. Seite 69. 
+) a. a. O. Seite 90. 

++) „Gesprach von der Pratorianischen, Printzischen, Werckmeister'schen 

Temperatur usw. 1748 Seite 48 ft 

ttt) a . a. 0. Seite 49. 
*t) Freilich fehlt ihm z. B. schon der asdur Dreiklang, denn sowohl 
die Quinte as-es war unbrauchbar, weil um l 8 /i ditonisches Komma uber 
sich schwebend, als auch die Tens as-c, weil um eine Diesis (128 : 125) 
zu grolk VgL Sorge a. a. 0. Seite 44. 

**t) VgL Biemann, Geech. cL Musiktheorie. 

Honatah. f. Muaikgetoh. Jfthigaog XXXVI. Ho. 0*7. 8 
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stellung iiber die Temperatur hit Printz seiner Aussage*) nach in 
8einem Traktat worn Quarten- und Quintenzirkel gegeben, ©in Buch, 
das aber heute nicbt mehr vorhanden ist (s. o.). Sorge wirft der 
Printz'schen Temperatur au&erdem noch Bevorzugung der Terz vor 
der Quint vor und bemerkt sehr rich tig. dass die Terz als an sich 
unvollkonimenes Intervall viel leichter von ihrer mathematischen 
Reinheit etwas abgeben koine, als die Quint Somit ist Adlungs 
Ausspruch***) iiber Printz als Temperaturberechner vollkommen billig: 
„Prinz hat viel gethan, ob er schon noch zu viel gehalten auf die 
Reinheit der gemeinsten Tonarten." 

Die Generalbassregein dee „Satyrischen Komponisten" bringen 
nichts besonders Bemerkenswertes ; in der Taktlehre ist Printz eben- 
Mls ein Anhanger dee Alten und will von komplizierten Bildnngen, 
wie 5 /i oder 7 / l Takt u. dgl. nichts wissen.+) Oft linden sich im 
Verlauf der Darstellung kleine treffende Bemerkungen eingestreut: 
so wein er z. B. die Komponisten schilt, die nur am Klavier kom- 
ponieren konnen,++) oder wenn er den Grundsatz „8ollt passen Ton 
und Wort" formuliert;^) manchmal bringt er auch eine uberraschend 
richtige historische Bemerkung, so wenn er z. B. von der aUgriechischen 
Musik sagt: „. . . . es konnte wohl seyn | dais sie (die Griechen) 
eben auff solche Weise musiciret bitten | als wie heute zu Tage die 
Sack-Pfeiffer. und Leyrer | welche auch Octavam, Quintam and 
Quartam*+) gebrauchen | und darzu eine Melodey spielen**+) etc." 
so spricht er damit die Ansicht aus, welche die Mehrzahl der mo- 
dernen Forecher beziiglich der griechischen Musik heute vertritt — 
Die erzahlenden Teile bringen manches Geiungene, sind aber wie 
bereits oben erwahnt, teilweise recht rob; mit besondwer Voriiebe 
werden Priigeleien geschildert. Alles in allem ist aber die Lekture 
des „Satyr. Komponisten" sehr interessant und lehrreich. 



*) Exercitationee musicae, „Von der Quint" Seite 25. 
**) a. a. 0. Seite 51. 

***) MmikaL Gekktheit, Seite 277. 
+) a. a. 0. 11, S. 26 „Weil aber diese Proportion** kein Fondameni 
in der Musik haben | so halt ich den Komponisten fur einen Gecken, der 
sie setzt" 

tt) a. a. 0- I, S. 11. 
ttt) a. ». 0. H, 8. 33. 
*+) Darunter and Sordmnb&w m veretehen. 
**t) ». a. 0. II, S. 34. 
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£in seiner Zeit aufeehenerregendes Werk*) von Printz waren 
auch die Exercitationes musicae ..... de concordantiis singulis", 
4 h. eine Sammlung von verschiedenen Abhandlungen fiber die era- 
zelnen Eonsonanzen ; dieselbe erschien in den Jahren 1687 — 1689 
und zwar 1687 die Abhandlung fiber unisonus, Oktav und Quint; 
1688 fiber grofee Terz und Quart; 1689 fiber kleine Terz, groJse und 
kleine Sexte. Der Grand der Veroffentlichung dieser Schrift, den 
Printz in der Vorrede mitteilt, ist einigermafsen seltsam: weil er bei 
dem Brand der Stadt 8orau seine musikaliscbe Bibliothek verloren 
habe, dann aber sein Gedachtnis durch ein hitziges Fieber stark ge- 
scbwacht worden sei, habe er, mm nicht seine ganze Musikweisheit 
vollig zu vergessen, zu seiner eigenen Ubung das vorliegende Werk 
verfasst.**) Man wfirde aber fehlgehen, wenn man sich durob dieses 
Gest&ndnis des Autors zu einer geringschfitzenden Beurteilung seines 
Buches verleiten liefse; im Gegenteil: die jjexercitationes" sind das 
FortBcfarittlich8te und Selbstfndigste was Printz geschrieben hat; 
manchmal geht er dabei fiber den „Satyrischen Komponisten" hinaus, 
unterUsst es aber dann seltsamerweise, in der neuen Gesamtausgabe 
des letzteren diese neuen Errungenschaften ebenfalls anzubringen. 

In der Vorrede zu den exercitationes handelt Printz in sehr 
scholastischer Weise von den Proportionen***) und von den all- 
gemeinen Regeln der Eomposition , worfiber er 14 „axiomata und 
35 „theoremata a vortrfigt Bass er sich dabei oft wiederholt und 
dasselbe zweimal und 5fter sagt, hat scbon Mizlert) mit Recht ge- 
tadelt In der „Kunstttbung vom unisonus" stellt Printz als einer der 
ersten Theoretiker den Grundsatz auf, dass der „unisonus eine Concor- 
dat sey" und setzt sich dabei namentlich mit Cartesius, Iippius 
und Kircher auseinander.tt) Diesen theoretischen Fortschritt Printzen's 
hebt auch Mizler hervor++t) und lobt besonders, dass Printz seine 
Gegner „bescheiden, nach Art der wahrhaftigen Weltweisen widerleget, 
ohngeachtet er sonsten wie viele Musikverstandige, die Leute ziemlich 



*) Z. B. Matthesoii citiert es sehr oft und Mizler nahm einen grofaen 
Auszug davon in seiner „musikalischen Bibliothek" auf. 
**) Vgl. a. a. O. Suite 2. 

***) Mizler a. a. O. II, Seite 11 f. tadelt dieten Awdruck und will 
statt d eaw p ,,Ratioiien < ' sageu. 6:8 sei eine Button aber keine Proportion. 
Sorgtt Amwmwing air Bationabeelmiing etc 1749, Seite 24 dmgl 
t) a. a 0. II, Seite 16 £ 

tt) a. a. O. Seite 10. 

ttt) Mm BiH. Ill, S. 70. 

8* 
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durchhecheln kann."*) Die Definitionen Printzens findet dagegen 
Mizler manchmal ziemlich undeutlicb und verworren, was leider sehr 
wahr ist und auch beziiglich mancher Teile des „Satyrischen Eom- 
ponisten" gilt. Die Stoffbehandlung in den „exercitationes" ist im 
allgemeinen die, dass zuerst von dem Wesen der jeweils behandelten 
Eonsonanz, ihren mathematischen Verh&ltnissen u. dgl. gesprochen 
und dann in detaillierter Weise die Art ihrer Verwendung im prak- 
ti8cben Tonsatze gezeigt wird. Besonderes Interesse hat die exer- 
citatio von der Quarte und von der grofeen Terz. Die letztere des- 
halb f weil hier Printz im Widerspruch mit dem „Satyr. Eomponisten u 
die grolse Terz fir eine vollkommene Konsonanz erkl&rt, w&hrend 
er sie im „Satyr. Eomponisten"**) nur die „voilkommenste der un- 
vollkommenen Eonsonanzen nennt; umgekehrt nennt er die Quarte 
in den „exercitationes" eine imperfekte im „Satyr. Eomponisten"**) 
eine „perfekte" Eonsonanz; dadurch ergiebt sich ihm beziiglich der 
Stimmfiihrungsregeln eine JLnderung, in dem er gewisse Quarten- 
folgen, die er im „Satyr. Eomponisten" verbietet, hier in den exer- 
citationes erlaubt; Quartenfolgen sind namlich erlaubt: „Wenn eine 
Quart in Octava harmonice mediate die andere in Sexta majori stehet 



Eonzessionen bedeuten, die Abschuttelung wenigstens eines Sttickchens 
alten Zopfe! Mit der Erkl&rung der Quart als imperfekte Eonsonanz 
trat Printz abermals in Gegensatz zu Werckmeister, der sie als per- 
fekte Eonsonanz nahm; auf diesen Streit weisen Mizler und Matthe6on 
gelegentlich hin. Der letztere nimmt Printz gegen Werckmeister in 
Schutz, will aber seinerseits die Quarte gar als Dissonanz aufgefesst 
wissen.t) 



*) a. a. O. 11, S. 86. 
**) a. a. 0. I, Seite 47. 

***) Von mir eingefflgt, da Printz's Beispiele zu umst&ndlich rial, 
t) Forechendes Orchester, 8. 644 ft vgl. a. S. 707. ^Solchemnach 
bat P. vdllig raison, die Quartam infeUciarimam consonant! am so nennen \ 

weil sie umbra et serva Quintae ist Sonst hat P. die oben an- 

gefQhrten praedicata dem Gartesio mm seinem compendio mms. p. 22 ent- 
lehnet, h&tte ab«r solches hftbsch andeuten »iin. Cl (!) 




wenn etliche Sextae, so die Quarten oben 



und die Tertias unten haben." 
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Endlich sei noch mit karzen Worten der „Musica Modulatoria 
vocalis" (1678) gedacht Wir erw&hnten si© oben bereits, weil in 
ihr eine sehr ausfiihrliche Monochordberechnung nach Printz'scher 
Temperatur enthalten ist Interessant ist aber dieses Biichlein auch 
wieder fir die musikalische Kulturgeschichte, weil es iiber das Leben 
und die Verh&ltnisse der Singchore reichlichen Aufscblass giebt. 
Wer iiber dieses Qebiet musikwissenschaftlich arbeitet, sei hier nach- 
drucklichst auf diese Quelle aufmerksam gemacht. Einzelheiten daraus 
zu citieren hat keinen Sinn; nur das sei angefiihrt, dass sich manche 
recht lustige Bemerkungen darinnen vorfinden: so wenn z. B. ein 
langes Verzeichnis deijenigen Speisen entworfen wird, von welchen 
ein Sanger „ohne Sorge" Mr seine Stimme genielsen dtirfe*) oder 
wenn er vor allem die AMsten und Diskantisten zur Keuschheit er- 
mahnt**) „weil der hoben Stimme nichts schadlicheres | als die Con- 
versation des Frauenvolkes" u. dgl 

Fragen wir uns, am Schlusse unserer Untersuchungen angelangt, 
welches Gesamturteil fiber Printz als Musikschriftsteller zu fallen ist, 
so wird die Antwort dahin lauten, dass Printz zwar kein bahn- 
brechender Geist war, dass aber seine Schriften genug des Be- 
deutenden enthalten, um ihren Wert als historische Quellen in der 
Oeschichte der Musiktheorie dauernd zu behaupten. Noch wichtiger 
beinahe sind sie fur die allgemeine Musikgeschichte, als Denkm&ler 
der Musikkultur und der Musikverh&ltnisse am Ende des 17. Jahr- 
hunderts. Der Printz'schen Musikgeschichte insbesondere gehort trotz 
aUer Mangel der Ruhm, dass sie der erste derartige Vereuch in 
deutscher Sprache ist — Die Sprache Printzen's ist oft plump und 
schwerf&llig, stets gespickt mit fremdsprachlichen Brocken,***) wovon 
er selbst in den Romanen nicht lassen kann, aber eben dadurch von 
eigenartigem kulturgeschichtlichem Beiz. Gewiss wird es keiner 
der Leser bereuen, wenn er die eine oder andere ihm zug&ngliche 
Schrift unseres Autors studiert Denn das Goethe'sche Wort ist und 
bleibt wahr: 

„Es ist ein gmb Ergetzen, sich in den Geist der Zeiten zu versetzen." 



*) a. a. 0. Seite 17. 
**) a. a. O. Seite 19. 

***) VgL Mizler a. a. 0. 12, S. 35: „Von seiner (P.'s) Krazigen Schreib- 
art will ich gar oichts sagen. Demi m ist damahk nicht schdn geweeen, 
worn man nicht aus der Lateinischen and SVaDztauchen Sprache viele 

Worter orbcttelt, nni damit aui ein© armselige Art geprangetf' nsw. 
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Mittellungen. 

* „Een duytsch Musyck Boeck" mit 4- raid 5stimmigen Liedera 
uber niederdeutsche Text© von verschiedenen Komponisten dee 16. Jahr- 
hunderts, 1572 von Phalese in Lowen und Bellere in Antwerpen heraus- 
gegeben in 5 Stimmbuchern mit 32 Liedern, davon 26 za 4 Stimmen, 
5 zu 5 nnd 1 za 6 Stimmen, neu in Partitur herausgegeben von PI. von 
Duyse. 26. Ausgabe der Vereinigung fur Nord- Niederlands Musikgeschichte. 
Amsterdam 1903, Fr. Muller & Cie. nnd Leipzig, Breitkopf & Hartel. 
gr. foL 127 8eiten. An Komponisten tind vorbanden Jan Belle, Clemens 
non papa, Ludov. Episcopius, Tbeod. Evertz, Noe Faignient> Lupus Hellinc, 
Joan de Latre, Servais van der Muelen, Adrian Stochaert (Scockart), 
Gerard und Jan Turnhout und Jan Winselroy (Originaldruck in der 
Staatsbibliotbek in Munchen. Eitner, Bibliogr. 1572). Die Neuausgabe 
ist in den alten Schlusseln hergestellt. Fur diejenigen, welcbe die TonsStze 
in den boben Schlusseln nicbt lesen konnen, sei das Hilfsmittel der Trans- 
position durcb Yorzeiehnung der tiefen ScMimel mit den notigen Kronen 



empfoblen, z. B. No. 1 ist mit den Schlusseln w ffi und is, 



w 

cis zu Yersehen. Ber Herausgeber der Partiturausgabe aeigt sich ab «m 
mit dem alten Tonsatze wqH vertrauter Historiker. Die Tonsatae aelbet 
sind wohiklingend, kunstgerecbt, stellen an den Singer keine scbwierigt 
Aufgabe und sind daber unseren Gesangvereinen zu empfehlen. 

* Denkmaler der Tonkunst in Osterreich. XI. Jahrgang. 1. Teil. 
Trienter Kodices II. Geistlicbe und weltliche Kompositionen des XV. Jahr- 
hunderts. Wien 1904, Artaria & Comp. gr. fol. VIII und 139 Seiten. 
Der 2. Band der Trienter Kodices enthalt in Partitur 3 anonyme Messen 
zu 3 und 4 Stimmen, 47 Chansons meist zu 3 Stimmen. An Autoreii 
sind genannt: Bedingbam, Bincbois, Bourgois, Busnois, Caron, Dufay (10), 
Jo. Legrant, JL Libert, C. de Merques, Jo. Pyllois (3), Jac. Vide, die 
ubrigen sind anonym ; darauf iolgt eine anonyme italieniscbe Canzone, 3 
deutscbe Lieder, davon eins mit Pullois gezeichnet und als Scbluss der 
Revisionsbericht, der den Beweis liefert, dass mancber Tonsatz so nach- 
l&ssig kopiert ist, dm» er kaum in Partitur hi bringen ist: Eb fehlen die 
ScMissel, das Taktzeicben, Pausen und Koten und lfisst sich imnm an* 
nehrntn, dass an§ dem Manuakript je gemngcn wordco 1st. Ma© gmmi 
abnliche Beobacbtung macht man bei dem Munchener Liederbuche des 
15. Jabrbunderts, Ms. 3232, Neuausgabe in Eitner's 2. Bde. des deutschen 
Liedes. Es sind Kopien von Dilettanten, die ohne Pruning und obne 
notige Fachkenntnisse, nur von einem gewissen Sammelfleifse beaeelt, sich 
alios kopieren was sie nur erreichen kdnnen. Und doch haben sie, trotz 
aller UokeimtiiiBBe, der Nacbwelt einen wesentUehen Dienst geleiatet, denn 
QimA ibran SaTumeifleifa wire una Blanche Periode in der MnpikgoaphiAte 
ganziich unbekaani geblieben, 
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Der 2, Teil des 11. Jahrgaoges enthJQt 6 Konzerte grossi von Georg 
Mmffki, Passau 1701, 8 Stb., komplet in der PrivatbibUothek des Fursten 
Lobkowitz in Reudnitz a. d. Elbe, wahrend die Hofbibliotbek in Wien 
nor 4 Stb. besitzt Der Druck bat in 4 Sprachen vier verschiedene Titel 
von grolser Umst&ndlichkeit ; der dentsche Titel anf der Violino prim© 
oonoertiiio lautet: Anlkerleeenet mit Ernst- mud Lnst-gemengter Listramental- 
Mosic Erst© Vflreamblung, In nwolff furtreffiich — mid zur sonderlicben 
Bdustigttiig . . . mit groasem MeMs mifi^jairbeitefcea Conzerten . . . Be- 
kannter ist der lateinische Wortlaut anf dem Bassns continuns: Exquisitioris 
harmoniae mBtrmmentiilis Gbrnvijncmndae Selectus primus , . . Der italienische 
tind franzosische Titel lantet wieder etwas imders. Der Herausgeber Dr. Erwin 
Luniz teilt in der Einleitnng Seite V den Stammbaum Muffiat'e mit, dem- 
nach war er c. 1645 zn Scblettstadt im Elsafs geb. and am 23. Febr. 
1704 zu Passau gestorben, wie Pfarrer Vogeleis in der Cecilia mitteilt 
(aiehe Quellen-Lexikon). MufBat hinterliefs 8 Kinder, davon waren Musiker 
Franz Georg Gottfried geb. 2./11. 1681, gest. 25./8. 1710. Sigmnnd 
Friedrich 30./3. 1684—1723. Johann Ernst 8./12. 1686 bis 25./6. 
1746. Liebgott 25./4. 1690 bis 10./12. 1770 Letzterer batte einen 
8ohn der Musiker wnrde Namens Joseph 1721 — 1756 Hofscbolar (Klavier) 
in Wien. Von obigen 12 Konzerten sind in die Neuaosgabe nnr auf- 
genommen das 2., 4., 5., 10., 11., 12. Konzert and als Anhang aos den 
Sonaten, betitelt: Armonico tribato einige S&tze zam Vergleicbe. Die 
Konserte warden von 3 Solostimmen (2 Violinen and Buss) and 5 Orcheeter- 
instramenten (2 VioEnen, 2 Violen mud Bass) ausgelohit, doch gehen die 
begleitenden Orchesterstimmen durcbweg im Unisono mit den konzertierenden 
BtimmeOp eine Armseligkeit in der Erfiidmng mid der Instramentation, 
In den Sonatensatzen za 2 Violinen, 2 Violen und Bass herrscht- nicbt 
zn ibrem Vorteile die Sequenz vor. Die Aosstattung beider Bind© ist 
eine luxuridse. — Dieselben Verleger baben Johann Jakob Frobergeis In- 
strumentalwerke, die in den Denkmalern IV, VI, X erscbienen waren, in 
2 Bande vereint. Der 1. Bd. enthalt 25 Toocaten, 18 Capriccio, 6 Can- 
zonen, 8 Fantasien und 15 Ricercaren. Der 2. Bd. umfasst 30 Soiten 
and 7 Satze als Anhang. Der Herausgeber ist Guido Adler. Preis 15 M. 

* Der gregorianiscbe Choral als Liturgie und Kunst von P. Raphael 
Moliior. Frankfurter zeitgemUse Broechiren, Band XXIII, Heft 6. 

Der geehrte Verfaaser des monamentalen Werkes „Die Nacb-Tridai- 
tiniscbe Choral-Reform zu Rom" verbreitet sich in dieser Broschiire uber 
die Ursache, wodurch der gregorianische Choral zu der Auszeichnung ge- 
lasgt sei, der einzige liturgische Gesang der Kirche zu sein. Er findet 
diese Ursache zunachst in dem hohen Alter, welches den gregorianischen 
Melodien zukomnit, sodann in ihrem muslkalischeii Werte und endBch in 
ihrer Geistesverwandtschaft mit der Liturgie. Diese drei Punkte erfahren 
Mar in Harer and geiilreicher Sprache ihr© Begrundmng. P. Bohn. 

* In der Kunstgeschichte von Dr. Max Schmid (Neudamm, J. Neu- 
mann 1904, 14. Bd. des Hausschatz des Wissens, 8°. 841 Seiten. Preis 
7,50 M gebunden) behndei sich Seite 749 — 821 ein korzer Abriss v der 
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Geschichte der Musik mid Oper von Br. Clarence Sherwood^ der in 
wenigai Seiten in treffender Weise die Masikaiuabnng der alten Kultnr- 
volker scMldert, dann zur Mosik dee MitteWters ilbergeht mud vom 
16. Jahrhundert ab sich in knrze biographische Schildernngen der hervor- 
ragendsteE Personlichkeiten, begleitet Seite fir Sail© mit PortratB nach 
den beeten Vorlagen, sich amidst. Bei dem Imapp bemessenen Eamme war 
dies, oder eine asthetische Wurdigung der Perioden der einzige Weg. 
Hierbei mochte ich noch eine Lanze fur Handel's Vater einlegen, der 
Seite 763 kuraweg ale Barbier bezeichnet wird. Nach den Aktm war er 
aber 1688 ^Weifsenfelsischer herzogL LeibcMmrgitts mid Geheimer Kammer- 
diener von Haas aus" (d. h. in Halle). Siehe M. f. M. 23, 109. £benso 
f&bch ist Heinr. Isaac miter die deutBchen Mnsiker aofzosahlen, Imao 
war ©in Flanderer raid starb End© 1516 oder Anfaog 1517 in Moroni, 
Hierbei sei zugleich auf die Kunstgeschich te Dr. Schmid's aufmerksam 
gemacht, die sowohl textJich als bildlicb ein vortreffliches Bildungsmittel 
bietet. 

* In Mom tagte am 10. April dor gregorianische Kongress, . dem der 
pftpstEehe Beechluss mitgeteilt wurde, dass die Heransgabe eines neuen 
officiellen nach den altesten gregorianischen Handschriften bearbeiteten 
Ghoralbuches befoblen sei. Dasselbe wird fur alle katholischen Kirchen 
der ganzen Welt obligatorisch sein. Hiermit ist der langjahrige Strait 
zwischen Pmtetianer und Traditionalisten hi Gmniten der wmhrai Musik- 
forscbung and Masikkenner erledigt Pfarrer Vogelcis. 

* Die April -Nummer der Monthly Mnsioal Kecord enthalt worn 
E. J. Dent emeu Aufsatz ibor die in Minster im Museum der ehrist- 
lichen Antiquitaten befindliche Bibliothek Santini's, die sich in einem ver- 
wahrlosteii Zustande befindet. Henry Davey. 

* Der seit langerer Zeit vergriffene 13. Jahrgang von 1881 der 
Monatshefte fur Musikgeschichte ist wieder neu aufgelegt. Preis 9 M. 
Staden's Seelewig ist fur 3 M einzeln zu haben. 

* Am 20. Mai findet bei Leo Liepmannssohn in Berlin 8W., Bern- 
burgerstrafse 14 eine Auktion von Autographen statt, daronter sich aach 
Mnsiker bennden: 5 Stuck von Beethoven, 3 von Brahms, 1 Chopin, 
2 Bob. Franz u, s. £. 



Gesucht wird: Monatshefte flir Musikgeschichte, Jahrgang 
1903, Heft 6, Beilage. Angebote erbittet die Ebner'sche Musi- 
kalienhandlung in Stuttgart 



VerantworUfoher Redakteur Robert Eitn«r, Ttmplia (Uokerm*rk). 
Druok you Hermann Beyer A 80hne (Beyer A Munii) in Trtv^ftntft 1 !*. 
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Totenltete des Jalres 1903 9 

die Musik betreffend. 

(Karl Iiftstner.) 

Abkttrzung far die citierten Musikzeitechriften : 
Bfthgen. = Deutsche Buhnen-Genossenschaft. Berlin. 
Ft Bl. = Fiiegende Blatter fir kath. Kirchenmusik. Regensburg, Pustet. 
Ghiide =» le Guide hies. Bruxelles, Schott. 

I. M. G. = Zeitscbrift der Intern ationalen Musik-Gesellschaft. Breitkopf & Hartel. 
Lessm. = Allgem. Deutsche Musikztg. Charlottenburg. 
M6neetrel = le Menestrel. Journal du monde music. Paris, HeugeL 
Mub. sac. = Musica sacra. Monatsschrift fur kath. Kirohenmusik. Itegensburg, 
Haberl. 

Mms. Tim. =• Musical Times. London, Novello. 

N. Z. f. M. =* Neue Zeitscbr. £ Mus. Leipzig, Kahnt. 

Ricordi = Gazzetta music, di Milano, RicordL 

Scbweiz. Musikztg. = Scbweizerisobe Musikztg. Zurich, Gobrtder Hug. 
Sig. = Signal© f. d. mus. Welt Leipzig, Senff. 
Wbl. = Musikai. Wocbenblatt. Leipzig, Siegel. 

Es wird gebeten falscbe Daten der Redaktion gefftlligst anzuzeigen. 

Abrinyi, Itnel, Kpmponist mud Musikschriftsteller in Budapest, si das. 

20. Dez.; geb. 15. Okt. 1022 in Szent-Gyorgy-Abrany (Komitat Sza- 

bolee). Nekr. Pester Lloyd No. 291. Wbl. 1904, 18. 
Adrian, Heinrlcb, Intendant a. D. des konigl. Theaters zu Wiesbaden, si 

das. 24. Juli; geb. 14. Dez. 1822 za Habn. Bubgen. 276. 
Ainijlll, lugill f Konzertmeister des stadt. Orcbesters in Dusseldorf, st. 

18. Sept. in Godollo; geb. 1873 zu Nagy-Karoly. Wbl. 588. 
Aaeltng, Franz, seit 40 Jahren Violoncellist der grofsherzogl. Hofkapelle 

in Karlsruhe, st. das. 2. Aug., 61 Jabr alt Deutsche Mus. Ztg. 477. 
Aliirtii (nicbt Anderson), fiiinis, frncbtbarer Komponist, Journalist und 

Monrtia. f. VMfkgMeh. Jahrgaag XXXVI. No. 8. 9 
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Konzertunternehmer in Birmingham, si 18. Sept. das.; geb. 15. April 

1836 ebenda. Mus. Tim. 675. Lessm. 633. 
Arilll, lllfl, Kapellmeister and Opernkomponist, st 1. Mai za Hove hm 

Brighton; geb. 22. Juli 1822 zu Crescentino. Eicordi 545 mit Portr. 

Guide 454. M6nestrel 152. 
d'Arneiro, Vicomte Jog^-Augusto-Ferrelra-YeJga, Komponist von Opern and 

Kirchensaehen , st. im Juli zu San Memo; geb. 1838 in Makao. 

Menestrel 232. 

Aagnez, lint, ehemaliger Bassist an der grolsen Oper in Paris, st. das. 
27. Jan.; geb. 1847 zu Saleux-Salonel (Picardie). Guide 109. M§no- 
strel 36. 

iteli, Constance, Schwester des Pianisten Walther B., bekannt durch ihre 
meisterhaften Obersetzungen deutscher Opern- und Oratorienterte, sowie 
Schriften fiber Musik aus dem Deutschen ins Englische, st. 28. Juni 
in Montreux ; geb. 11. Mirz 1846 zu Edgbaston. Mus. Tim. 539. 

Btrraveeehia, Carmelo, Basssanger, st. w&hrend eines von ihm gesungenen 
Solo in der Kathedrale zu Galtagirona im Jan. Menestrel 48. 

Bauer, Ferdinand, Komponist von Mannerchflren und Liedern in Berlin, 
st, das. 28. Febr.; 67 Jahr alt. Deutsche Musiker-Ztg. 131. 

Bauer, Karoliae, geb. Sack, ehemalige Opernsangerin, si Mitte Mai in 
Wien, wo sie als Gesanglehrerin wirkte. Buhgen. 212. 

Bauseweli, Kaspar, Hofopernsanger in Munchen, st das. 18. Nov.; geb. 
15. Nov. 1838. Todesanz. Munchener Nachrichten No. 543. 

Beck, Joseph, Baritonist, einst Mitglied der Berliner Hofoper, st. 15. Febr. 
in Pressburg; geb. 11. Juni 1850 zu Budapest. Buhgen. 91. 

Bellermann, Dr. lleinrleh, Konigl. Musikdirektor, Professor, Mitglied der 
Akademie der Kunste in Berlin, Musikschriftsteller und Komponist, st 
in Potsdam 10. April; geb. 10. Marz 1832. Lessm. 305. Guide 594. 

Benedlkt-Westermeier, Musikdirektor in Munchen, st das. 30. Aug. Deutsche 
Musiker-Ztg. 552. 

Benfey-Sehuppe, Anna, Musikschriftstellerin und Komponistin, st. 72 Jahr 

alt in Weimar 27. Mai. WM. 379. 
Berggruen, Dr. 08ear, Kritiker und seit linger als 15 Jahren Mitarbeiter 

am Menestrel, st 25. Okt. zu Paris. Nekr. Menestrel 349. Guide 797. 
Bergb, Nora, Pianistin, Schulerin Brassin's, st End© Juli in Antwerpen. 

WW. 435. 

Bertinl, little, Komponist und Gesangsprofessor, st im April in Palermo. 
Menestrel 175. 

Bertram, Delnrieh, Hofopernsanger a. D. und Professor in Stuttgart, st 

das. 15. Nov. ; geb. 14. Marz 1825 in Braunschweig. Wbl. 695. 
Bevignanl, Enrieo Modisto, langjahriger Kapellmeister an der Covent-Garden 

Oper in London, Opernkomponist, st. 6. Sept in Neapel; geb. das. 

1841. Eicordi 912 mit Portr. Menestrel 296. 
Bienert, Hermann, Stadtmusikdirektor in Bernburg, st das. 10. Marz, 

46 Jahr alt. Wbl. 203. 
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Birreakwen, Anna, geb. Slach, frthere Operasangerin, splter Gattin dies 
Heldentenor Wilhelm B., si 12. April in Hamburg. Wbl. 253. 

Aleaia, ehemaliger Opernbaritonist, zuletzt Leiter deutscher Gesang- 
vereine in New York, st das. im Febr.; geb. 1846 zu Salmfinster. 
Lessm. 232. 

BiMbilla, Ginseppina, einst gefeierte Prima Donna, verheiratet mit dem 
Tenoristen Corrado Miraglia, eine der funf Schwestern Teresina, Anetta, 
Marietta und Laura, st. im April in Mailand, 84 J. alt M6nestrel 136. 

train, lirl, Mitglied des Hofopernorchesters zu Wien, st. das. 19. April, 
58 Jahr alt. Neue freie Press©. 

Imctaef, Karl, Vice-Hofkapellmeister und Dom-Subkantor an St. Stephan 
in Wien, st im Sanatorium zu Modling bei Wien 7. Okt. durch Selbst- 
mord; geb. 1848 in Wien. Wbl. 588. 

Braaner, Edaard, Komponist and Begens Ohori m Brack a. d. Mur, st 

das. 15. Febr. Gregorianische Rundschau No. 3. 
Bnumrlk ii liFiupa, Klotilde, Klaviervirtuosin in Wien, st das. 19. Dez. 

Wbl. 1904, 39. 

Bilaw, Laise ¥•■» Wittwe des Kammerherrn Eduard von B., die Stief- 
mutter von Hans von B., st. 90 Jahr alt 27. Mai zu Homburg v. d. H. 
Taunusbote. 

Ba«Bgiorai, Creseeizo, Opernkomponist, st. 7. Nov. in Dresden, geb. 1864 

zu Bonito, Provinz Avellino in Italien. WbL 674. 
Baoaomo, Alfonso, Opernkomponist, st zu Neapel 28. Januar; geb. das. 

12. Aug. 1829. Ricordi 236. 
Barty, Mare, Komponist und Musiklehrer in Lyon, st das. 77 Jahr alt 

im Marz. Lessm. 213. 
Cagaola, Emllio, Komponist und Lehrer am Lyceum za Florenz, st das. 

42 Jahr alt im April. Monthly musical record 77. 
Cakea, Albert, Pianist und Komponist mehrerer Opern, st. Ende Febr. in 

Cannes; geb. 1846 zu Antwerpen. M6nestrel 80. Guide 222. 
Calabre8i, . . ., ihrer Zeit hervorragende Sangerin, Gattin des ehemaligen 

Direktors des Brusseler Monnaie Theaters, st im Aug. WbL 476. 
Ceeh (auch Tschech), Alflpi, mit seinem ursprunglichen Namen Taussig, 

ehemals Kapellmeister am tschechischen Theater in Prag, st das. 26. Dez., 

63 Jahr alt. N. Z. f. M. 1904, 27. 
Chaadoa, Joseph, serioser Opernbassist, st. 18. Juli in Koln; geb. 1838 

zu St. Ingbert. Buhgen. 268. 
Chaamt, William, Opernkomponist. st. £nde Okt zu Gajac bei Saint- 

Medard-en-Jalle (Gironde) ; geb. 26. April 1842 in Bordeaux. M6ne- 

strel 344. Guide 737. 
€•€€•■, Nieold, Organist and erster Kapellmeister an St Marcus in Veiiedig, 

Komponist von Opern und uber 450 Kirchenstuckeu, st. das. 4. Aug.; 

geb. ebenda 10. Aug. 1826. Ricordi 831 mit Portr. MGnestrel 288. 
Coei, Felice, Gesangsprofessor in Florenz, st. das. 9. Febr. ; geb. 7. Juni 

1856 zu Livorno. Ricordi 335 mit Portr. Mnsik 457. 



128 



Totenliate des Jabres 1903. 



Conmetant, Fran Oskar, fruher eine der angesehendsten Konzertsangerinnen, 
si 78 Jahr alt im Dez. zu Montivilliers. Menestrel 1904, 7. 

Ctraon, Elf lit, Librettist in Paris, si das. im Marz; geb. 5. Mai 1811 
in Lyon. Menestrel 88. Guide 246. 

Coron, Engine, Baritonist an der groisen Oper zu Paris, st. das. im Dez., 
68 Jahr alt. Lessm. 1904, 14. 

Ctrtese, Minmy, siebe KraefflL 

Cranonini, Giuseppe, Tenorist in Cremona, st. das. im Mai, 36 Jahr alt. 
Menestrel 160. 

Crotty, Leslie, Opernbariton bei der Carl Rosa Company, Gatte der Sangerin 

Georgina Burns, st im April in London. Monthly musical record. 
Dlnesen, J., Violinlehrer am Konservatorium zu Bukarest, st. das. 35 Jahr 

alt 19. Not. WM. 730. 
Daako, Pistil, Zigeunerprimas, Dichter und Komponist einer groisen An- 

zahl Volkslieder, st. in Budapest Anfang April. Lessm. 268. 
Davison, William Daneao, Musikverleger und Grunder der Zeitschrift „Musi- 

cal World 44 in London, st das. 14. Jan., 88 Jahr alt Mus. Tim. 124. 
Ityts, William Humphrey, Kkviei-virtuose und Komponist, st 3. Mai in 

Manchester ; geb. 12. Sept. 1863 zu New York. Nekr. u. Portr. Mus. 

Tim. 530. 

Deakin, Andrew, Handelforscher, Musikkritiker der „Birmingham Daily 
Gazette", st. 21. Dez. zu Birmingham. Mus. Tim. 1904, 115. 

Deearli, Edoard (eigentlich Schmidt), Konigl. Hofopernsanger in Dresden, 
st. 23. Okt in Radebeul bei Dresden ; geb. 9. Jan. 1846 zu Olmutz. 
Wbl. 619. Nekr. Dresd. Journal No. 247. 

Delattre, Charles, Professor der Oboe und des Piano am Lyceum zu 
Bordeaux, st das. im Sept; geb. 10. Dez. 1817 zu Cambrai. Mene- 
strel 304. 

lolls Monti, siebe Monti. 

Diedieke, Ferdinand, Intendanzrat des Hoftheaters zu Dessau, vorher 
Musikdirektor an demselben Institut, st. das. 17. Nov. Wbl. 695. 

Dimmler, llernann, Musikdirektor und Klaviervirtuose in Freiburg i Br., 
st. das. 18. April; geb. 1844 in Wurttemberg. Wbl. 253. Nekr. 
Badische Landeszeitg. 

Distin, Henry, das letzte Mitglied des einst in Amerika beruhmten Distin- 
Sextette fur Blasinstrumente, st. im Okt in Philadelphia, 83 Jahr alt 
Lessm. 826. 

Irtssler, Adolpb, Opernbassist, st. 1. Okt 43 Jahr alt in Reich enberg i B. 

Buhgen. 350. 
Dubois de Luehet, siebe Luehet 

Duraud, EBile, Komponist und ehemaliger Harmonieprofessor am Konser- 
vatorium zu Paris, st in Neuilly 6. Mai; geb. 16. Febr. 1830 zu 
Saint-Brieuc (Gates du Nord). Guide 454. Menestrel 152. 

Duysen, Jcs Leve, Hofpianofortefabrikant in Berlin, st das. 30. Aug.; geb. 
1. Aug. 1820 zu Dagebul bei Flensburg. Lessm. 537. 
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Ebaer, talwif, Komponist mud Chorregent in Degendorf, st das. 25. Aug. 

43 Jahr alt M. Bl. 87. 
Eichhein, W ally , ehemaliger Hofopernsanger in Munchen, st. das. 1 2. Nov. ; 

geb. ebenda 30. Jan. 1835. Bfihgen. 411. 
Eteier, Wilhelm, Heldentenor des dentschen Landestheaters in Prag, st. das. 

26. Aug.; geb. 10. Nov. 1869 zu Brfinn. N. Z. f. M. 486. 
Esp fama, Mil, Balletmeister der grofeen Oper in Paris, st. hoohbetagt im 

Juni in London. Menestrel 192. 
Ferenczy-Verdler, Licit, ehemalige vortreffliche Operettensoubrette, st 40 Jabre 

alt 11. Marz in Berlin. Lessm. 369. 
FMYet, Philippe, Violinprofessor am Konservatorium zu Brussel, st das. 

31. Aug.; geb. 19. Sept. 1863 ebendort. Ghiide 638. 
Fischer, Mai, Chorkomponist und seit 1885 Dirigent des akademiscben 

Gesangvereins „Zaringia u in Freiburg i. Br., st. das. im Okt 51 Jahr 

alt. WW. 604. 

Fraake, Itriiltas, Konzertmeister des Thomas - Orcbesters in Chicago, st 

das. 29 Jahr im Mai. Deutsche Musiker-Ztg. 354. 
fftSi, Karl, ehemaliger Kapellmeister im Garde-Fusilier-Regiment in Berlin, 

st 6. Okt zu Friedenau bei Berlin, 77 Jahr alt. Lessm. 669. 
Frieke, Riehard , herzoglich Anhaltischer Balletmeister, st im April zu 

Dessau, 84 Jahr alt Wbl. 279. 
Friedesthal, Louis, Komponist, st. 81 Jahr alt im Mai in Gorlitz. Lessm. 385. 
Gasparotto, Antoiio, Musikdirektor und Organist an San Stefano in Vene- 

dig, st. im Mai, 56 Jahr alt Wbl. 330. 
fiebesehis, Ida, KunstschriftsteUerin, scbrieb u. a. eine Geschichte der Musik, 

st in Weimar 9. Mai; geb. 9. Okt. 1848 zu Polite in Pommern. Wbl. 299. 
Getet, Karl vol (eigentlich Heiliggeist), ehemaliger Opernsanger, st. 28. Juni 

in Dresden; geb. 25. Dez. 1835 zu Frankenberg. Buhgen. 276. 
GefotiBger, Marie, einstmals Opernsoubrette, st. 28. Sept. auf ihrer Besitzung 
Bastenfeld bei Klagenfurt; geb. 26. Juli 1833 zu Graz. Lessm. 633. 
Gelbke, JehaRiies, Mannerchorkomponist , st. 1. Marz in Buffalo; geb. 

19. Juli 1845 zu Radeberg in Sacbsen. Wbl. 171. 
van Gheluwe, Mil, geb. Marie von Berlaere, Komponistin und Pianistin, 

Wittwe dee Direktora der Musikschule zu Bruges, st. 43 Jahr alt im 

Juni zu Audenarde. N. Z. f. M. 410. 
Gianl, lull, ein Kunstfreund, der viele Jahre hindurch in verdienstvoller 

Weise als Dirigent eines Musikvereins die Wagner'sche Kunst in Ant- 

werpen propagiert hat, st. 18. Mai in Baden-Baden, 57 ,Jahr alt. 

Lessm. 505. 

GitvattBiill, Alberto, Komponist von Opern und patriotischen Kantaten, Ge- 

sangprofessor am Konservatorium zu Mailand, st das. am 5. Febr. ; geb. 

15. Juli 1842 zu Gapodi8tria. Bicordi 235 mit Portr. und Bio- 

graphie. Menestrel 56. 
Glcaso, Frederic Grait, Komponist von Instrumental- tind Vokalwerken, 

Direktor des KoBservatoriums in Chicago, st. das. Anfang Dez.; geb. 

17. Dez. 1848 zu Middletown (Connecticut). Wbl. 1904, 18. 
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iidfrey, DAiIel, Taiizkomponist) Kapellmeister der engMscheii Ghrenadier- 
guards, st. 30. Juni in London; gob. 4. Sept. 1831 zu Westminster. 
Mas. Tim. 539. 

iilisilnlit, 6«MT§, Konigl. Musikdirektor, langjahriger Kapellmeister im 
7. Inf. -Reg., st. 80 Jahr alt 11. Nov. in Liegnitz. Lessm. 783. 

Golz, Iwif Operosangerin, Tochter des Oberkantors der israel. Kultus- 
gemeinde Goldstein in Wien, st. das. 4. Juni, 29 Jahr alt. Wbl. 330. 

Crill, lip, Tenor buffo am Hoftheater zu Mannheim, si das. 1. Dez.; 
geb. 18. Nov. 1845 zn Potsdam. Buhgen. 445. 

Griffiths, Robert, grofser Kenner und Lehrer der Tonic sol fa Methode in 
London, st das. 1. Jan.; geb. 1824. Mas. Tim. 124. 

Grlnn, Julias Otto, Konigl. Musikdirektor, Professor, Doktor, ordentlicheB 
Mitglied der kgl. Akademie der Kunste, Komponist und Beit 1860 Direktor 
des Cacilienvereins zu Minster i. W., st. das. 7. Dez.; geb. 6. Marz 1827 
zu Pernau in Livland. Lessm. 825. Nekr. Westf. Merkur No. 621. 

€rltma«i«r t Frledrtch Wilhelm Ltiwlf, Violoncellvirtuos, konigl Professor, 
Hofrat und Konzertmeister in Dresden, st das. 23. Pebr. ; geb. 1. Marz 
1832 zu Dessau. Nekr. N. Z. f. M. 129. 

Swan, siehe Schlofk 

Haag, Meiehlor, zweiter Vize-Generalprases des Allgemeinen Cacilienvereins 

und Pfarrchordirektor an St. Jakob in Innsbruck , st. das. 21. Dez. 

1902; geb. 18. Dez. 1860 zu Eben am Aubensee. Mus. Bac. 1903, 12. 
IMS, EMBUei, Komponist und Musikprofessor in Oedenburg, st. das. Ende 

Aug. 64 Jahr alt Wbl. 490. 
lAlllisy, Johliets Evangelista, Musikschriftsteller und Chorregent a. D. in 

Graz, st. das. 1. Mai; geb. 10. Okt 1847 zu Judenburg. M. 11. 44. 
iliser, Joseph Paul, grofsherz. Badischer Kammersanger, st. 2. Mai in 

Karlsruhe, 74 Jahr alt. Wbl. 279. 
iili, Leo, Komponist und Theaterkapellmeister in Wien, endete das. durch 

Selbstmord, 36 Jahr alt Buhgen. 199. 
HellnanD , Marie, Gattin des Bankier H. in Paris, bedeutende Wagner- 

sangerin, st. das. 17. Sept., 50 Jahr alt. Voss. Ztg. 
■inning, Theodor, Musikdirektor in Nordhausen, st das. im Juli. Wbl. 415. 
Heary, Eugene, wfihrend 57 Jahren Organist und Kapellmeister an der 

Metropolitankirche zu Bennes, st. das. 74 Jahr alt 21. April. Mene- 

strel 184. 

Herbeld, . . . Kapellmeister am Theater zu Gothenburg in Schweden, st 
das. 3. Jan.; geb. 6. Jan. 1855. B&hgen. 46. 

Henan, Adolphe (eigentlich Constant Hermant), Violin virtuose und Kom- 
ponist von Kammer- und geistlicher Musik, sowie zahlreicher Arrange- 
ments, st 25. M&rz in Paris; geb. 16. Aug. 1823 zu Douai. M6ne- 
strel 103. 

Hey, Frledriek Erist, Musikdirektor, st. in Gotha 11. Marz, 71 Jahr 

alt. Die Flamme No. 274. 
Hhdeaan, Morltz, Sanger, st Anfang April in Lozern. Wbl. 238. 
Hipkias, Alfred Janes, Musikschriftsteiler, einer der Hauptmitarbeitar an 



Totenliste des Jahres 1903. 



131 



Grove's Dictionary of Music, Teilhaber der Firma Broadwood and Sons, 

st. 3. Juni zu London ; geb. 17. Joni 1826 in Westminster. Mm Tim. 459. 
■#■§, Saniltl, konigl. Eammermosiker a. D., Fagottist, st. 1. April in 

Schlacbtensee bei Berlin; geb. 1809 zu Birnbaum in Posen. Lessm. 305. 
Htfta&nn, Ills, seit 27 Jahren Musikreferent der Banner Zeitang, si das. 

12. April im 58. Lebensjabr. WW. 253. 
Hoftnanu, Lndwig, Direktor des Stadttbeaters in Nordhausen, st. das. durcb 

Selbstmord 18. Jan. Buhgen. 33. 
■finis, Augusta Mary Add (als Komponistin auch unter dem Pseudonym 

Hermann Zeuta), Pianistin und Komponistin, st. 28. Jan. in Paris; 

geb. 16. Dez. 1847 ebenda. Bicordi 237 mit Portrat. MSnestrel 35. 

(Mi© 109. 

Holtznann, Auguste Sabine, geb. Schulz, ebemalige Opernsangerin, st. 24. Mai 

in Neustrelitz; geb. 9. Mai 1826 zu Berlin. Bubgen. 204, Nekr. das. 212. 
IIoIxmbb, Aiilpi, Violoncell virtuose und Lehrer am Konservatorium zu 

Geof, st. das. 22. Jan., 50 Jahr alt. Wbl. 66. 
Hommev, Jill, ehemaliger Harmonie- und Gesangprofessor am Pariser 

Konservatorium, Verfasser einer preisgekronten Harmonielehre, st. im 

Marz in Cannes; geb. 7. Febr. 1822 zu Toulouse. Lessm. 232. 
Horner, Johann, Mitbegrunder und langjahriger Vorstand des Mozarteums 

in Salzburg, st. das. 18. Jan. Wbl. 66. 
lorwitz, Wllliilll, ehemaliger Baritonist der Wiener Hofoper, st. 9. Nov. 

zu Inzersdorf; geb. 1843 in Teplitz. Lessm. 804. 
■■lir, Anton, Musikscbriftsteller und Musikscbulinbaber in Wien, st. das. 

im 58. Lebensjabr am 14. April. N. Z. f. M. 307. 
Hibleaet, Adolph von, ehemaliger Opernsanger, [st. 7. Febr. • in Koblenz. 

Bubgen. 67. 

Ibaeh, Richard Paul, Inbaber der Firma Bichard I., Orgelbauanstalt und 

Pianofortehandlung in Barmen, st. das. 11. April. N. Z. f. M. 279. 
d'lvry, Marquis Richard (Pseudonym Bicbard Yrvid), Komponist mebrerer 

Opern, st. 18. Dez. in Hyeres; geb. 4. Febr. 1829 zu Beaume (Cote 

d'or). Guide 918. Lessm. 1904, 14. 
Jacob, Dr. Georg, Domdecbant, bischoflicber geistlicber Bat und Lehrer an 

der Kirchenmusikschule zu Begensburg, st. das. 12. Juli; geb. 16. Jan. 

1825 zu Straubing. Mus. sac. 91. Lessm. 488. 
JtHflifiSj Yictorin de (eigentlich Fe"lix Ludger), Opernkomponist, wahrend 

30 Jahren Musikkritiker der „Libert6 u , st. in Paris 26. Okt.; geb. 

ebenda 12. April 1839. Nekr. M^nestrel 348. 
Jugaann, A..., Organist an St. Martin in Kassel, st. das. im Mai 

Wbl. 330. 

&Mdler, Daniel, Instrumentenmacher^ fruher Trompeter im Orchester des 
Theaters in der Josephstadt in Wien, st. das. 25. Juni, 81 Jahr alt. 

WbL 415. 

ftartlis, Julius, Hofmusikalienhandler, Inhaber der vormals Gustav Levy- 
schen Musikalienhandlung in Wien, st das. durch Selbstmord 21. Sept. 
Lessm. 611. 
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¥•■ im KerMoff, Fritz, Musikdirektor in Eisenach, it das. 22. Dez. 

Deutsche Musikerztg. 1904, 20. 
Itllill, Robert fit, ehemaliger deutscher Botschafter in Rom, ein Forderer 

deutscher Musik in Italien und selbst Komponist, st 26. April in 

Konigsberg; geb. 27. Febr. 1824 ebenda. Wbl. 279. 
lewitsel, Theodor, konigl. 8eminar-Oberlehrer a. D. und Komponist, st. in 

Berlin 18. Juli; geb. 3. Febr. 1834 zu Posilge (Westpreufsen). WbL 435. 
Uniiipt, litorlei, langjahriger Kapellmeister des Stadttheaters m Danzig, 

st das. 21. Juni. Wbl. 396. 
Kiel, Fritz, Trompetenvirtuose, Veteran aus Weimars Glanzzeit st. das. im 

Febr. 70 Jabr alt. 
llrclier, Theodor , Klavierkomponist , st 18. Sept. in Hamburg; geb. 

10. Dez. 1823 zu Neukirchen bei Chemnitz. Wbl. 538. 

Kraefft, Heroine, unter dem Namen Mimmy Cortese eines der beliebtesten 
Mitglieder der konigl. Oper in Berlin, spater Konzertsangerin in Wien, 
st. das. 7. Juli; geb. 1873 in Chicago. Buhgen. 259. 

iflUSS, iilrltlli, langj&hriges Mitglied der grofsen Oper in Paris, st das. 
im Okt; geb. 24. Mirz 1842 zu Wien. Lessm. 669. 

IftlSSllei, Hermann, fruherer Tenorbufio am Stadttheater zu Erfurt, st. 
das. 30. Aug. Buhgen. 318. 

Kretzsehiiar, Iltrt, geb. Meier, Gattin des Professor Hermann K., vor- 
treffliche Pianistin auf der alten und der Jank6-Klaviatur, st 6. Mai 
in Grimma; geb. 3. Febr. 1855 zu Bristol. Wbl. 279. 

Iriepmil, liifir Rudolph, Musiklehrer in Sidney, st. das. im Mai; geb. 
1830 in Hannover. Lessm. 399. 

Rroaeaberg, Evgen, Heldentenor am Stadttheater zu Elberfeld, st das. 
49 Jahr alt am 30. Aug. Wbl. 508. 

King, HerMM, Hofopernsanger in Mannheim, st. das. 7. Marz; geb. 

11. Marz 1868 in Windehausen. Buhgen. 111. 

Unit!, Friilrlei, ehemaliger Hofopernsanger in Darmstadt, st. das. 19. Juli, 

78 Jahr alt. Lessm. 520. 
Ktnert, Hernine, geb. Liebhart, Operns&ngerin in Wien, st. das. 5. Febr.; 

geb. 28. Okt 1868 zu Przemysl. Buhgen. 67. 
Lftbitzky, Avgist, Dirigent der Kurkapelle in Karlsbad, st in Beichenhall 

28. Aug.; geb. 22. Okt. 1832 zu Petschau. Wbl. 490. 
lugflfl, Inert, dramatischer Schriftsteller und Librettist, st 14. Marz in 

Paris; geb. 15. Febr. 1807. Nekr. Menestrel 96 und Bicordi 336. 
Leuenberger, Adolf, Musikdirektor in Bheinfelden, st 13. August ebandort, 

geb. 6. Mai 1872 zu Wiedlisbach (Bern). Biogr. in Schweiz. Musikztg. 215. 
Lie, Erica, siehe Ibsen. 
Liebhart-Knaert, siehe Kniert 

lipp, Albtn, Lehrer und Gesangskomponist Chordirektor in Kolbermoor 
(Baiern), st. 6. Sept. in Bad AiWing; geb. 9. Aug. 1866 zu Freising. 
Fl. BL 87. Wbl. 575. 

€■ Lode, Ganille, Librettist, Mitarbeiter Verdi's und Bizet's, st. im Okt 
auf Capri, 71 Jahr alt. Menestrel 328. 
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Leffler, HathlMe, verehelichte von Ehrenthal, Openis&ngerin in Wien, sp iter 

am Hoftheater in Dresden, si 15. Aug. in Heidelberg; geb. 12. April 

zu Darmstadt. Buhgen. 350. 
Loffler, I. I., langjahriger Stadtkirchenorganist and Musikschriftsteller za 

Pofsneck, st das. 15. April, 70 Jahr alt. 
Llweastam, Frau Jtstpi, Gesangsprofessor in Wien, st das. 31. Jul, 

60 Jahr alt. Neue freie Press©. 
1« Lerbae, Charles (eigentlich Cabrol), Direktor des Journals „Ie Nord" in 

Paris, einer der ersten franzosischen Wagnerianer, der 1861 schon eine 

jetzt vergrifiene fiiographie des Meisters veroffentliohte, st. im Sept zu 

Villiers-sur-Marne, 74 Jahr alt. M6nestrel 296. 
LlCiiisl-Ptlll, Edaardo, passionirter Bibliophile, der eine kostbare Samm- 

lung von Werken uber das Theater besafs and dem Staate vermachte, 

st. im Sept. in Neapel. Menestrel 296. 
le Luehet, Dubois Carl, ehemaliger Opernsanger, spater Ingenieur, st in 

Eassel 8. Aug., 53 Jahr alt WW. 476. 
Latz- Meyer, Wilhelia, Komponist und Kapellmeister am Gaiety -Theater in 

London, st. ebd, in der Edith Bond (West-Kensington) 31. Jan.; geb. 

1830 in Mannerstadt bei Kissingen. Mas. Tim. 177. 
Incite, Karl, seit 25 Jahren Musikdirektor des Kurorchesters zu Bad Nau- 

heim, st. im Febr. bei Hannover; geb. 16. Juni 1846 in Weimar. 

WbL 108. 

Maekar, Will, Musikverleger in Paris, st das. 10. Aug., 66 Jahr alt 
MSnestrel 263. 

■aaa, Frederick Alexaader, Organist and Musikdirektor in London, st. das. 

11. April; geb. 23. Mlrz 1844 zu Norwich. Mus. Tim. 337. 
MarC'Barty, Professor der Musik und Komponist in Lyon, st. das. im Febr., 

77 Jahr alt. MSnestrel 56. 
MarcheUI, filifliil, ehemaliger Operntenor, Freund Rossini's, Donizetti's, 

Meyerbeer's and Verdi's, st. za Assisi im Okt, 79 Jahr alt Mene- 
strel 335. Guide 737. 
■arc llsli, Giuseppe, Klaviervirtuose, Lehrer der Kdnigin Margherita, st. in 

Turin im April, 72 Jahr alt. Wbl. 348. 
■arks, Dr. Janes Christopher, Musikdirektor und Organist an der Kathedrale 

zu Cork, st das. 17. Juli; geb. 4. Mai 1832 in Armagh. Nekr. Mus. 

Tim. 514. 

Marshall, Julian, obgleich Dilettant, doch als Komponist und Orchesterleiter 

bekannt, st. 21. Nov. in London. Mus. Tim. 1904, 31. 
■arstraad, Wllhelniae, Pianistin, set 1883 Lehrerin am Hamburger Kon- 

servatorium, st. 16. Aug. zu Spiez am Thuner See; geb. 6. Aug. 1843 

in Donaaeachingen. Wbl. 476. 
iMSit, Hit las-Jefcl-Jacf IDS, Violinvirtuose, Musikdirektor, OpernsSnger und 

Komponist in Paris, st auf seinem Sommersitze Beaugency Ende Sept; 

geb. 27. Jan. 1811 zu Littick MSnestrel 320. Guide 697. 
Mayer, 1. L, denteclier Thmteninteriiehnier in London, st. das. 4. Aug., 

71 Jahr alt 8%. 795 # 
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Meaeoek, limit, Ohrf dor Orgelbaufirma S. Ifeacodk and Son in Bon- 
caster, st das. 30. Aug., 77 Jahr all Mm. Tim. 675. 

Meffert, Robert, ehemaliger Heldentenor der Dresdener Hofoper, st in 
Koblenz im Mara. WbL 186. 

Mei88Ber, Aigigt, Kapellmeister in Stockholm, st das. 13. Sept; gob. 1833 
za Grabow in Meddenburg-Schweriii. Lassm. 575. 

Melle, siehe Kretzsehmar. 

Messlnger, Alexander, Organist in Brooklyn, st. its. 28. Okt; geb. 1823 

in Boston. Lessm. 804. 
Meyer-Latz, siehe Latz. 

lefSitlig, Malwida vea, Schriftstellerin, darch ihre Besdehungen za Liszt 

and Wagner bekannt, st 26. April in Bom; geb. 28. Okt 1816 za 

Kassel. WbL 279. Guide 430. 
MidAtlis-Iiiibs, Eugenie, ehemalige Hofoperns&ngerin in Darmstadt, st das. 

im April, 70 Jahr alt. Buhgen. 190. 
Miller, Edith, Opernsangerin, Kontraltistin in London, st 27. Jani za 

St. Leonards. Mas. Tim. 539. 
Miller, Arthur, Mjipelmoiiter doe Knrorchasteri in Baden bei Zirich, st 

das. 9. Dez. Deutsche Musiker-Ztg. 246. 
Mohr, Theedor, laiigjaliriger enter Chordirektor dea Pforsheimer Ghmang* 

vereins, Bumdea-OhormeiBter des badiichon Sangerbnndei, it 12. Okt 

in Karlsruhe, 77 Jahr alt. WbL 604. 
Melizzi, Salvatore, Professor der Mosik in Turin, st. das. dnrch Selbet- 

mord im Jan. Menestrel 48. 
Moafaterio, Jesus, Violin virtuose, spater Direktor des Konaervatorioms za 

Madrid, st 28. Sept. za Santander; geb. 18. April (nach Biemann- 

Lexikon 21. Ifarz) 1836 in Potes, Provinz Santander. Nekr. Mdne- 

strel 348. 

Monteirt de Godoy , Aagiste-Jotf, Violin virtuose, st im Jani za Izelles 

(Brussel); geb. 1878 in Argentinien. WbL 330. Guide 478. 
delia Monti, Konzertsangerin in Hannover, st. durch Selbstmord in Leipzig 

8. Pebr. Lessm. 213. 
Merghen, Francesco, Maesti*o di Musica, Chordirektor am Theater Bellini 

zu Neapel, st im Februar, 52 Jahr alt (Bicordi 235). 
Manor, Julius Leopold, Violoncellist am kaiserL Hoforchester in Wien, st 

das. 15. Mfirz, 50 Jahr alt Lessm. 232. 
Miller-Hartang, Walter, Opernsanger, zuletet am Stadttheater za Halle a. 8., 

st. 6. Okt. in Baden-Baden. WbL 730. 
Mfineh, Friedrleh Wilhelm, kdnigl. Musikdirektor, fruher Kapellmeister im 

80. Inf.-Beg., st 1. Okt in Wiesbaden, 66 Jahr alt TocL-Anz. 
Misfol, Robert, Musikschriflstellerj ©hemaJa Kantor in Bohrsdorf bei Frmi- 

stadt in Posen, st das. 19. Okt; geb. 14. Jan. 1846 za Iiebenthal 

in Schlesien. Lessm. 709. 
■tslctsei, Gabriel, Direktor des Konservatoriams and Leiter des Dom- 

chores in Jaasy, st dm 21. Dez.; geb. 1847 za Ismail in Beaoan&bo. 

WbL 1904, 140. 
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lliltl, ehemalige k6nigl. Hofoperns&ngerin in Dresden, st 20. Juli 

in Karlsbad; geb. 8. Okt 1842 zu Seehausen. Bubgen. 276. 
Ratter, Dagobert, Sanger and Komponist, Begrunder der Sangergesellschaft 

„die Vogelweider 1 ', st. in Bozen 8. Mai, 55 Jabr alt. Voss. Ztg. 
Ititwlcl, Joseph, Dicbter nnd Komponist popularer Ges&nge in Wien, st. 

das. 4. Febr., 52 Jabr alt Wbl. 94. 
Neikeu, Etaoad, Neff© des Komponisten Sigismand N., Musikschriftsteller 

in Paris, st das. 28. Jan.; geb. 1840 zu Rouen. Menestrel 36. 
ReiBanB, Karl, ehemaliger fursU. Kammervirtaos in Sondershausen, st. das. 

12. Sept; geb. 16. Febr. 1839 zu Pest. Buhgen. 326. 
leiimis, Alpkou, Fagottprofessor am Konservatorium in Brissel, st das. 

im April WbL 253. 
Hull, siebe Hcltills-Rilllg. 

IllSii, Erika, geb. Lie, Pianofortevirtuosin, seit 1874 vermahlt mit dem 
Arzte O. Nissen, st 27. Okt in Christian ia; geb. 17. Jan. 1845 za 
Kongsvinger bei Obristiania. Lessm. 709. 

Reel, Vieteire, siebe Stoltz. 

liltpp, Weraer, Kantor emer., Mannergesangskomponist in Magdeburg, st. 

das. 12. Aug.; geb. 5. Juni 1835 zu Stendal. Magdeburg. Ztg. No. 407. 
Rill, Attilio, Kcmponist, w&hrend 40 Jabren Lehrer am Collegio Cicognini, 

st. im Sept. zu Prato. Bicordi 830. 
Oakeley, Sir Herbert Stanley, Professor der Musik an der TJniversitat 

£dinburgb, Musikkritiker der „Revue et Gazette musicale", st. 26. Okt. 

in Eastbourne (London); geb. 20. Juli 1830 zu Ealing. Mus. Tim. 800. 
Oppeihelner, taiwlg, Mus&schriftsteUer in Wien, st. das. 24. Jan., 75 Jabr 

alt. Neue freie Press©. 
Ortb, Pllipp, Lebrer in Darmstadt, bekannt als Liederkomponist, st. das. 

30. Dez. Lessm. 1904. 32. 
Paolo, Canonica, Pianist, Lebrer am Istituto delle Marcelline in Mailand, 

geb. 29. Febr. 1846 ebendort und gest 13. Dez. 1902 (Bicordi 1903, 61). 
Papln, Milpii, Violoncellvirtuos und Komponist (Vater des Violoncellisten 

Georges P.), st. 30. Dez. zu Colombes, 79 Jahr alt. M6nestrel 1904, 16. 
Papperitz, Robert Benjamin, Professor, Dr., von 1851 bis 1899 Lebrer fur 

Klavier, Harmonie und Kontrapunkt am Konservatorium und Organist 

an der Nikolaikirche zu Leipzig, st das. 29. Sept; geb. 4. Dez. 1826 

in Pirna. Wbl. 572. 
Paris, Gastoa, Romanist aber auch Musikschriftsteller, scbrieb u. a. „les 

chansons du XV 0 siecle", st. in Paris im Febr. M&nestrel 80. 
Parry, Joseph, Dr. der Musik und Direktor der Musikscbule zu Cambridge, 

aucb Komponist von Optra und Oratorien, st. zu Penarth bei Cardiff 

17. Febr.; geb. 21. Mai 1841 in Merthyr-Tydvil (Wales). Mus. 

Tim. 177. 

Paterseo, Robert Roy, Musikdirektor, unter dem Pseudonym Alfred Stella, 
auch Komponist, Scbuler von Moscheles und Eichter, st. 3. Dez. in 
Edinburgh; geb. ebenda 16. Juli 1830. Mus. Tim. 1904, 31, daselbst 
Nekr. and Portr. 
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fiber, Karl, Musikalienhandler In Leipzig, si das. 18. April. WbL 353. 
filing rill, Pietrt, Opernkomponist, si in April zu Brescia in vorgeruckiem 
Alter. WbL 348. 

Permet, Amelie. Komponistin und miter dem Pseudonym Leon Yanonx 
anch Textdichterin, si in Paris End© Sepi, 72 Jahr ali M6nestrel 
320. Guide 697. 

Peters, Karl, fruherer Dirigent der Kurkapelle in Teplitz, si das. 9. April. 

1. Z. £ M. 307. 

Plllait, Mil, Konservator am Instrumenten - Museum des Konservatoriums 

zu Paris (Nachfolger von Gustave Chouquet), auch Komponist, si im 

Nov. das.; geb. 29. Juni 1833 in Lagny. Menestrel 376. 
Plsta, Daako, Zigeunerprimas, Komponist und Geiger, st. im Mara in 

Budapest. Sig. 437. 
Plaiqnette, Rebert, Operettenkomponist, si 28. Jan. in Paris; geb. nicht 

1840 oder 1850, wie all© Lexika schreiben, sondern wie Arthur Pougin 

im M6nestrel 8. 35 angiebt: „la verite" est uu'il est ne* 1 Paris le 31. 

juillet 1848." Bicordi 237 mit Portr. 
PohlsehrSder, Pbilipp, Organist und Musiklehrer in Ahaus in Westphalen, 

si das. fast 82 Jahr alt 3. Nov. WbL 674. 
Polidtro, Federigfr, Lehrer der Aesthetik und Musikgeschichte am kdnigl. 

Konservatorimii m Neapel, Mltarbeiter der Mail&nder Gawttii musical© 

(unter dem Pseudonym Acuto), si 14. August zu San Giorgio a Cre- 

mano bei Neapel; geb. 22. Oki 1845 in NeapeL Bicordi 830 mit 

Portr. Menestrel 296. 
Poaeelet, Charles-Gastave, langj&hriger Professor fur IDarinette am Kon- 

servatorium zu Brissel, st. m Saint-Jcwe-teii-Nood© am 11. Dez., 59 Jahr 

ali Guide 898. WbL 1904, 59. 
Pritesl, Giweppe, Kirchenkomponist und Kapellmeister an der Eathedrale 

zu Livorno, st. das. 25. November. Bicordi 1078. Menestrel 399. 
lappoldl, Eduard, kdnigl. sachsischer Hofrat, Professor und Hofkonzert- 

meister in Dresden, si das. 16. Mai; geb. 21. Febr. 1831 zu Wien. 

WbL 315. 

' lea, Willian, Organist, Komponist und Dr. der Musik in Newcastle-on- 
Tyne, st. das. 8. Mara; geb. 25. Marz 1827 zu London. Biographic 
und Portr. Mus. Tim. 238. 

JelchMM, Header, kaiserl. Kammersingwr in Wien, st. 22. Mai im Sana- 
torium Marbacli am Bodenaee; geb. 18. Mini 1849 za MostocL Nekr. 
Lessm. 379. 

RelsmMi, Dr. Aigwt, Musikuchriftettier, Lenkograph und Komponist, si 

Ende Nov. zu Berlin ; geb. 14. Nov. 1825 in Frankenstein in Schlesien. 

Nekr. Lossm. 774. 
Rodewftld, Alfred Edward, urn das Musikleben in Liverpool hochverdienter 

Musikfreund, der auch die dortigen Konzerte dirigierto, st. das. 9. Nov.; 

geb. ebenda 1861. Nekr. Mus. Tim. 794. 
fUdftwick, Singer im Solothorn, si das. im Febr. dnrch Selbstarord. 

Menestrel 64. 
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It in, Ckrbtdph, ehemaliger Eonzertmeister in Bremen, si das. 1. Jani; 

geb. 13. Mai 1829 zu Scharnebach. Buhgen. 228. 
Etpr, Victor, Operettenkomponist nnd Masikkritiker des „Petit Journal" 

in Paris, si das. 2. Bez.; geb. 22. Juli 1853 zu Montpellier. Mene- 

strel 391. 

Relliuat, Maurice, Bichter, der seine Verse selbst in Mosik setzte nnd anch 
selbst sang, st. zu Paris Ende Okt.; geb. 1853 zu Ch&teauroux. Nekr. 
MSnestrel 348. 

Roseakrani, Friedrick ChrMiaa, konigl. und st&dtischer Musikdirektor in 

Heidelberg, st. das. 18. Jan.; geb. 21. April 1818 zu Halle a. S. 

Nekrol. Beutsche Musiker-Ztg. 47. 
Etsiif, fiisttf, pensionierter Kapellmeister in Breslau, st. das. 12. Nov., 

71 Jahr alt. Wbl. 695. 
lllflpl, Karl, furstl. Kammcrvirtnos a. B. in Sondershausen, st das. 

15. Nov.; geb. 8. Mai 1840 zu Bornburg. Buhgen. 434. 
Rtekaaf, Alton, Komponist zahlreicher Lieder und Klavierstucke, st. 19. Sept 

auf Schloss Erlaa bei Wien; geb. 13. Marz 1855 zu Prag. Nekr. 

Wiener Fremdenblatt No. 259. Wbl. 555. 
Eliifir, Eriniii, Kammermusikus a. B. der konigl. KapeUe zu Bresden, 

st. das. 18. Juli. Wbl. 457. 
Rota, llessiiifi, MUitarmusiker und Komponist, starb 23. August zu 

A versa (Oaserta). Ricordi 913 mit Portr. 
Saloaoi, Rudolpk Heiurkk, Hofopernsanger a. B. in Berlin, st. das. 4. Nov.; 

geb. 3. Sept. 1825 zu Leipzig. Lessm. 745. 
Saaufi, WjmsIIj, GesangBprofessor am kaiserl. Konservatorium zu St. Peters- 
burg, st. das. Ende des Jahres. Bie Musik 1904, 123. 
8aader8*B, Syblil , verw. Antonio Terry, Opernsangerin an der Op6ra 

comique in Paris, st das. 16. Mai; geb. 1864 zu Sacramento, Cali- 

fornien. MSnestrel 168. 
SftBgemaao, Loigl, Opernkomponist, st. im Bez. in Neapel, 56 Jahr alt. 

M6nestrel 1904, 16. 
Schiraack, Fritx, grofsherzogl. Kapellmeister a. B. in Oldenburg, st das. 

3. Sept, 75 Jahr alt Wbl. 538. 
Stkaffker, Friedriek, Postbeamter in Munchen, doch auch als Musiker durch 

eine Beihe feinsinniger Lieder und anderer Eompositionen nennenswert, 

st in Neu-Pasing 20. JuM. Lessm. 505. 
Sekerkey, Max Julias, Gesanglehrer in New- York, st. das., 42 Jahr alt, 

im Marz. Wbl. 171. 
Stk«rtlil§, Ckrbtiai, von 1862 bis 1893 Letter des Niedersachsischen 

Sangerbundes, mehrere Jahre auch President des gesamten Beutsohen 

Singerbmndea, Professor der Mathematik am Kathsjrineum zu Libeck, 

st das. 28. Bez.; geb. 12. Bez. 1812. Sig. 1904, 77. 
SckttT, Frdderie, Pianist und Komponist popularer Lieder und Marsche, 

Bilettant, st. im Mai in Brussel; geb. 1840 zu Frankfurt a. M. 

Wbi 330. Guid© 478. 
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Scbiffinadier, Jebaaaa, ehemalige Opernsangerin, si Anfang November m 
Karlsruhe; geb. 20. April 1860 zu Stockach. Buhgen. 441. 

SckKsinger, Leon, Komponist von Pantomimen , komischen Opera und 
Liedern, Musikkritiker in London, st 19. Juli in Leysin (Schweiz); 
geb. 1862 zu Paris. M6nestrel 240. 

Scilifs, Sophie, verw. Gurau, ©Inst gefeierte Konzertsangerin, sang 1839 
muter Mendelssohn bei dem niederrheinischen Musikfest die Altsoli, st 
15. Mai in Dusseldorf; geb. 12. Dez. 1812 zu Freohen bei Koln. 
N. Z. f. M. 237. 

Sclilli, P. Tbeodor, S. J., Later des Kirchenchores dor Stella matutina in 

Feldkirch, st 9. April auf einer Missionsreise; geb. 9. Nov. 1837 m 

DiUingen. Fl. Bl. 37. 
Sclnllt, Bertha, Gesanglehrerin in Wolfenbuttel, iterate auf der Heimreise 

aus Italien bei Basel im Mai aus dem Zuge. WbL 315. 
SchnMt, Frledrieh Wllhela, seit 1885 Gesanglebrer am Sopbien-Eeal- 

gymnasinm in Berlin, st in Charlottenburg 12. Mai. Lessm. 369. 
Schneider, Joseph, Klaviervirtuose in Warschau, st das. 2. Jan. Kurier 

Warsiawski 

Schaelle, Paul, Operettentenor am Leipziger Stadttbeater, st das. im Jan., 

47 Jahr alt. Sig. 111. 
Schvltzea • von Aston, verw. Professor lint, Konzertsangerin, Lehrerin an der 

akademiscben Hochschule in Berlin, st zu Charlottenburg 25. Mara, 

56 Jahr alt Lessm. 256. 
Selistlil-lrillig, Ida, geb. Olga Wohlbruck, ehemalige Opernsangerin, st 

15. Nov. in Baden bei Wien; geb. 15. Jan. 1817 zu Konigsberg. 

Buhgen. 411. Nekr. Neues Wiener Tagebl. No. 315. 
Selllf, Hermann, konigl. Kammermusiker in Berlin, st. das. 30. Aug.; 

geb. 1856 in Petzow. Buhgen. 310. 
Sehuppe, siehe Benfey-Schnppe. 

Sehwarz, J., Kammermusiker in Sondershausen, st. das. 48 Jahr alt im 

Sept Deutsche Musiker-Ztg. 584. 
Sebor, Karl, Kapellmeister und Komponist einer Reihe tschechischer Opern, 

it in Prag 17. Mai; geb. 13. Aug. 1843 zu Brandeis a. d. Elbe. 

Buhgen. 204. 

Seibert, Louis, Komponist und Musikdirektor in Wiesbaden, st. 29. Juli in 
Altenberg bei Wetzlar ; geb. 22. Mai 1833 zu Kleeberg in Nassau. 
WbL 457. 

Seligmann, Julius, Klavier- und Violinvirtuos, st. 4. Mai in Glasgow, wo 

er seit 1842 lebte; geb. 1817 in Hamburg. Mus. Tim. 409. 
Sltit, Julius, von 1872 bis 1890 Dirigent der Melbourner Liedertafel, 

Flotenvirtuos, st. das. Anfang Mai, 78 Jahr alt; von Geburt ein 

Deutscher. WbL 363. 
Sittard, Joseph, Professor, Musikschriftsteller und Musikreferent des Ham- 

burgischen Korrespondenten, st. 24. Nov. in Hamburg; geb. 4. Jani 
- 1846 zu Aachen. WbL 712. 
81acb, siehe Birrenkoven. 
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foochay, Tbeoder, lyrischer Dichter, Verfasser zahlreicher Texte zu Kan- 
taten und Oratorien, st. 26. Dez. zu Kannstadt; geb. 30. Dez. 1833 in 
Lubeck. Leipz. Illustr. Ztg. No. 3158. 

Stella, Alfred, siehe Patersoa. 

Sin, Daaiel, Begrunder der jetzigen Rohlfing'schen Klavierfabrik in Mil- 
waukee, si. das. im Dez.; geb. 1818 za Biedenkopf in Hessen- Nassau. 
Lessm. 1904, 14. 

Steltz, iislni, mit ibrem Madchennamen Victorine Noeb, ansgezeichnete 

Opernsangerin, sang auch nnter dem Namen Mad. Ternaoz und Mile. 

H61oise, st 30. Jnni in Paris; geb. 13. Febr. 1815 ebenda. Nek/. 

von A. Pongin. M6nestral 244. Guide 594. 
Tanbert, Otta, Professor Dr., kdnigl. Musikdirektor, Musikschriftsteller und 

Gymnasial-Oberlehrer zu Torgau, si das. 1. Aug.; geb. 26. Juni 1833 

in Naumburg a. d. S. Wbl. 457. 
IMtli, Richard, Organist und volkstiimlicher Tonsetzer in Berlin, si das. 

25. April; geb. ebenda 29. Okt. 1847. Lessm. 236. Nekr. Voss. 

Ztg. vom 28. April. 
fMiH f CasUv, Musikdirektor in Rudolstadt, si das. 3. Aug., 58 Jabr ali 

Deutscbe Musiker-Ztg. 477. 
IMfaa, Etlilii (TrSfeu de Treval), Verfasser zablreicher Operntezte, st. 

im Juni in Paris; geb. 25. Sepi 1821 zu Saint-LO. MSnestrel 200. 
fselifl, siehe Cech. 

Uttaer, Adelph, fruherer O pern bassist, zuletzt Gesanglehrer in Weimar, st. 

4. Juli in Locarno; geb. 1. Dez. 1838 zu Koblenz. Buhgen. 252. 
Vaaeai, Leoa, siebe Peroaaet. 

Yiard-Laats, Jeaay, ehemalige Klaviervirtuosin, st. 27. Dez. in Auteuil bei 

Paris, 72 Jabr alt. Mm Tim. 1904, 115. 
filler, Jeseph, Komponist und Musikschriftsteller in Brussel, st. das. im 

Febr.; geb. 15. Dez. 1816 zu Huy in Belgien. Sig. 205. 
Waleker, Helarlch, Hoforgelbauer in Ludwigsburg, si 24. Nov. in Kirch- 

heim unter Teck (Wurttemberg), 75 Jahr alt. Zeitscbr. fur Instru- 

mentenbau 231. 

Weber, Bertha, Hofopernsangerin a. D. in Dresden, st. das. 9. Marz, 

68 Jahr alt. Buhgen. 127. 
Will©, Paul, Violinpadagoge in Wien, st. das. 21. Juni, 40 Jahr ali 

Lessm. 472. 

Weiaberg, Szaba, Schwester Anton Rubinstein's, st. 70 Jahr alt in Si 

Petersburg im Jan. M6nestrel 40. 
Wilier, Eogea, Flotisi Grunder des „New-York Philharmonic Club", si 

in New-York 27. Febr. Die Musik II, 142. 
Weleker, Karl, HerzogL Konzertmeister und ehenrialiger Stadt musik direktor 

in Attenburg, st. das. 10. Febr.; geb. 1827 in Meuselwitz. Wbl. 108. 
Wisltmeier, siehe Benedikt-Westenaeier. 

WJedeaaaa, Karl Theoder, einst Heldentenor des Leipziger Stadttheaters, 
dann Gesanglehrer, si in Leipzig-Gohlis 31. Jan.; geb. 29. Sepi 1821. 

mi. 28. 



140 



Totenliste des Jahres 1903. 



Wiedemann, Friedrleh, ehemals Direktor des Reeidenztheaters in Hannover, 

st. das. 6. Febr. Buhgen. 67. 
Wlilii, Ilfl, Klavierbauer in Wien, st in Leipa im Joni, 74 Jahr alt 

Neue freie Presse vom 5. Juni. 
Wlllilnj, Charlotte, geb. Petry, Mutter Aug. Wilhelmj's, in den vierziger 

und funfziger Jahren des vorigen Jahrhunderts geschatzte Pianistin und 

Sangerin, st. 22. April in Wiesbaden, 84 Jahr alt. Lessm. 336. 
fii Wilton, richtiger von Bucobrancovitz, ehemals Mecklenbargischer Hof- 

opernsanger, st 6. April in Wien; geb. ebenda 1838. Buhgen. 159. 
Wlitilniil, Theodor, ©rater Kapellmeister des Stadttheaters in Magdeburg, 

si das. 4. April; geb. 1. Dez. 1851 zu Braunschweig. Lessm. 305. 
WUtentoeher, Inst, ehemaliger Kammermusiker, st 12. Jan. in Haina; 

geb. 1853 zu Freiburg. Buhgen. 54. 
WIttaaia, Karl Friedrich, Hoftheater-Direktor a. D., Herausgeber der Opern- 

bucher in Reclam's Universal - Bibliothek, st. 17. Marz in Berlin; geb. 

24. Marz 1839 zu Koburg. WbL 203. 
Williriei, tlga, siehe ScliMika-Iriiiif. 

Will, Hvgo, Iiederkomponist, st. 22. Febr. in der Landesirrenanstalt su 

Wien; geb. 13. Marz 1860 in Windischgratz in Steiermark. Nekr. 

Lessm. 152. Schweiz. Musikztg. 215. Biogr. 1899, 198 mit Porfrat 
Wolff, Karl, Mitinhaber der Eonzertdirektion Hermann W. in Berlin, 

jungerer Bruder desselben, st das. 23. September, 48 Jahr alt 

Lessm. 611. 

Wolff, Joseph, lyrischer Tenor an Berliner und Hamburger Buhnen, si 

23. Juni in Speyer; geb. ebenda 18. Mai 1841. Buhgen. 244. 
Zeota, Hermann, siehe Hoists. 

Zlerer, Frani Joseph, Komponist von mehr als 500 Kirchenstucken, 
Pensioner der Wiener Hofkapelle, st 30. Mai in Trattenbach in 
Niederosterreich; geb. 27. Okt 1822 zu Wien. Nekr. Neuea Wiener 
AbendbL No. 150. 

Zillpaaa, Karl, Musikdirektor in Weifsensee i. Th., st das. 1. Sept, 72 Jahr 
alt Deutsche Musiker-Ztg. 584. 

Zottmayer, Hit, geb. Hartmann, von 1869 — 1882 Altistin an der 
Kasseler Hofbihne, Gattin des ehemaligen Heldentenors Z., st za 
Eassel 24. Febr. Wbl. 153. 

Zanpe, Hernaan, Generalmusik - Direktor, 8chuler Rich. Wagner's, Opern- 
komponist, st 4. September in Munchen ; geb. 9. April zu Oppach 
(sachsische Oberlausitz). Nekr. und Portr. Wbl. 513. Lessm. 549. 
Guide 657. 



MitteilaDgen. 



Mittellnngen. 

* Deutsche Choral - Wiegendt ucke , ein Beitrag zur Geschichte des 
Chorals mud des Notendruckes in BeutscMand, von P. Eaphael Molitor, 
Benediktiner in Bearon. Regensburg, Verlag von Friedrich Pustet, 1 904. 
Preis 20 M. In einem vornehm ausgestatteten, dem Andenken Gregor's 
dee Grofsen gewidmeten Prachtbande bietet der Verfasser des ©poehe— 
macbenden Werkes „Die Nach-Tridentinische Choral-Reform zu Rom tl ein 
mil deutscber Grfindlichkeit and Benediktinerfleifs hergestelltes Werk dar, 
welcbes fur die Gescbicbte des gregorianiscben Cborals and der Buch- 
irmckerkmnst in unserem deutschen Vaterlande Aufmerksamkeit und An- 
erkennong verdient. Die Cboral-Wiegendrucke erg&nzen die durftigen Er- 
klarungen der Tbeoretiker fiber die ChoralnotenBchrift and ibre musika- 
liscbe Bedentong and als die altesten Versuche auf dem Gebiete des 
Notendruckes bieten sie notwendige Erganzung zur Wfirdigung der Wiegen* 
dracke im allgemeinen and liefem wertvoUe Angaben zur besseren biblio- 
grapbischen Beetunmnng der Incunabeln. Zwar verdankeii wir den Arbeiten 
nambaiter Gelehrten, welche sich in jfingster Zeit mit den Choral- Wiegen- 
dracken beschaftigten, schatzbare Resultate. Aucb der Verfasser beschif- 
tigte sich in seiner Nach-Tridentinischen Choral-Reform, Band I, S. 94 
bis 120 mit denselben; jedoch lediglich mit den itahenischen Drucken. 
In dem Werke, welches ons hier beschaftigt, bescbrankt er sich aof die 
Erzeagnisse deatscher Buchdrucker und legt dabei besonderes Gewicht auf 
selbstandiges TJntersuchen und Nachprfifen. Der erste Teil des Buches 
behandelt die gothische Notation um 1500; und zwar erstens die Theorie 
fiber die gothische Notation am Ausgange des Mittelalters, wobei der Wert 
nnserer Wiegendrucke und ihre Stellung in der Tradition der Choral- 
melodien gewurdigt wird; und zweitens das Wesen und die Elemente der 
gotbiscben Notation in deutschen Wiegendrucken. — Der zweite Teil „Aus 
der Wiegenzeit des deutschen Notendruckes" handelt in dem 1. Kapitel 
fiber Holzschnitt und Typendruck im Dienste der Tonkunst, wobei eine 
ganze Beihe von Erkennungszeichen der Holzscbnitte angefuhrt und durch 
in den Text eingefugte Beispiele nachgewiesen wird. Auch werden die 
Schwierigkeiten erortert, welche sich beim tTbergang vom Holzschnitt zu 
dem Notendruck mit beweglichen Typen ergaben. Das 2. Kapitel 1st der 
deutschen Kunst und dem deutschen Pleifse auf dem Gebiete des Noten- 
druckes im f rem den Lande gewidmet. In chronologischer Ordnung und 
mit genauer Bescbreibung ihrer Werke werden die deutschen Meister auf- 
gefuhrt, welche ibre Musiktypendrucke fern von der Heimat vollendeten. 
Das 3. Kapitel verbreitet sich fiber den Notendruck in Deutschland. Eine 
lange Beihe von Druckern wird hier aufgefuhrt, und ihre Werke finden 
in typographischer und musikalischer Beziehung eingehende Beschreibung, 
welche von der gediegenen und sachkundigen Forschung des Verfasser* 
Zeugnis ablegt. Die vielen teils in den Text eingefugten und tells in 
einem Anhange beigegebenen Faksimiles erlautern den Text und machen 
das Buch noch wertvoJler. P. Bohn. 

Monfttth. f. Mtulkgwoh. Jahrgang XXXVI. Mo. 8. 9 
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* In betreff dee Parous in Monatahefte Salt© 80, den Vater Felkt 
Anerio's betreffend, erklart Herr Dr. Haberl, dass er nicht die Vaterschaft 
imgmfeii wollte, sondern die Annahme, daw IfanritiiiB Anerio pipffictar 
S&nger gewaen sein boIL Dwell die Kurae dee Aoadracks ill die Steb 
•tinklar geworden. 

* Antiqu&riats- Katalog No. 133 von /. Taussig in Prag, JOeinar 
Mng 144-1, enth&lt 1401 Maaikwerke des 19. Jahrh. am alien Faehen, 
grdbtenteilB mis ier Buchliteratur nebat einer Abteilung Portrtte. 

* Antiquariate-Katalog No. 197, ausgegeben von WiiL Jacobsohn & Q. 
m Brealan V., TantB«etrmlse 5. line 8ammhuig nenerer Bicher fiber 
Mnaik nnd Mqeikalien. Worn cur die Herren Antiqvare ein klein wenjg 
mnflikaJiwche Bildung bes&faeiL Wie kann a. B. ein Qnartett eine Orcbeata* 
|>artitiir nam! 

* Hierbei eine Beilage : Bnch* nnd Masikalienbandlnngen Bog. 1. 
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Nachrlchten fiber die Musikpflege am Uofe zn 
Innsbruck anter Erzherzog Ferdinand 
yon 1567-1595.*) 

Von Dr. Fr. Waldner. 
Im 16. und 16. Jahrhundert war die Pflege der Tonkunst vollig 
an die Person der Fiirsten — weltlichen und geistiichen Standes — 
gebunden. Recht auSallig trat dies auch la Innsbruck zu Tag©. 
Unter dem kunst- und prachtliebenden Herzoge Sigmund, 1444 bis 
1490, war der Hof daselbst eine Pflegestatte fir alle Ktinste, ganz 
besonders auch fur die neu aufstrebende Tonkunst Im selben Sinne 
genoss die Stadt dieses Gliick; ebenso unter dem Nacbfolger Kaiser 
Maximilian, der zwar nicht standig dort safs, bei seinem oftmaiigen 
Aufenthalte daselbst aber der Musikpflege seine voile Gunst zu- 
wandte.**) Mit seinem Tode gingen , wie bekannt, viele seiner 
Schopfungen auf dem Gebiete der Kunst und Wissenschaft zu. Grunde, 
weil der Forderer und Schitzer mangelte. la dieser Beziehung ver- 
misste man la Innsbruck Bach seinem Tode bis zum Jahre 1567 
recht auffallig den eigenen Landesftirsten mil im damit verbundenen 
Hofhaltung und Kunstpflege. Konig Ferdinand, an welchen Tirol mil 
den Hbrigen osterreichischen Landern gefallen war, kam nur selten 

*) Die Daten zu der vorliegenden mdglichst gedrangten Skizze 
rtammen ms im Archives der k. k. Statthalterei und im Mmetimi 
Ferdinandeuxn zu Innsbruck. 

**) Siehe Monatsh, £ Mm-GeBch. Jahrg. 30, 1898. 

Ifeiutth. f. Muiikgwoli. J*bf|pag IlXfl. M®, §, 10 
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dahin, besonders in der ersten Zeit seiner Regierung. Hit dem Jahre 
1531 gab er zwar seine Familie nach Innsbruck, zunachst auf der 
Flucht vor der Pestseuche, dann aber zum bleibenden Aufenthalte 
bis zum Jahre 1543, zu welcher Zeit die beiden Prinzen Maximilian 
und Ferdinand volljahrig erklart ins politische Leben eintraten and 
die Konigin mit den iibrigen Mitgliedern nach Prag ubersiedelta 
Bald nach dem 1547 erfolgten Tode der Konigin aber kehrten die 
noch unvermahlten Prinzessinnen in das ihnen sympathische Innsbruck 
zuriick und verblieben daselbst, bis die letzten zwei unvermahlten 
Prinzessinnen 1569 nach Hall in ein Stift iibersiedelten. Dieser Hof- 
staat wurde aber sehr einfach, fast bfirgerlich gefuhrt ; doch hatte er 
das eine Qute im Gefolge, dass stets fir tiichtige Organisten gesorgt 
wurde, eiherseits well man eine wiirdige Pflege der Kirchenmusik 
beanspruchte, bei der auch die Kantoren der Schulen mit ihren Knaben 
mitwirken mussten, andererseits aber auch, weil die Organisten zum 
Musikunterricht in der Konigl. Familie herangezogen wurden. 

Bevor wir auf die Nachrichten aus jener glanzenden Kunstepoche 
eingehen, welcbe fir Innsbruck mit der Begierungsiibernahme durch 
Erzherzog Ferdinand 1567 beginnt, wollen wir deshalb wenigstens 
auszugsweise aus dem vorhandenen Aktenmateriale der Organisten 
gedenken, welche von 1525 bis dahin im Amte standen. Dieselben 
wurden stets von den Regierungsraten in Einvernahme und mit Zu- 
stimmung des Hofes gewahlt, da dieser ja auch den gro&eren Teil 
zum Unterhalte beitrug. 

Als im Jahre 1525 der Organist Hans Sattler gestorben war, 
bewarben sich um die Stelle die Bruder Thomas und Wilhelm Hof- 
haimer, wahrscheinlich Sohne des Kaiserl. Hoforganisten Paul Hof- 
haimer. Fiir die Anstellung des ereteren verwendete sich Herzog 
Wilhelm von Baiern mit einem Empfehlungsschreiben an die Bate 
in Innsbruck. Dies© berichteten an Konig Ferdinand die Notwendig- 
keit der Ernennung eines neuen Organisten und speziell auch die 
Bewerbung des Thomas Hofhaimer — welchen sie nicht naher kennen 
— unter Beilage des Empfehlungsschreibens. Darauf gab Konig 
Ferdinand den Datum 22. November von Ulm aus den Eaten bekannt, 
dass sie an Stelle des verstorbenen Sattler den Wilhelm Hofhaimer 
„unserer freundlichen lieben Oemahlin Organisten um seines getreuen 
fleilsigen Dienstes willen, so er unserer freundlichen lieben Gemahlin 
von Jugend auf gethan" zum Nachfolger aufzunehmen haben und 
zwar unter den gleichen Bedingungen, wie sein Vorganger angestellt 
gewesen. Zugleich soil die Regierung Soi^ge tragen, dass auch der 
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BQrgermeister und Stadtrat ihn so halte, wie den fruheren Organisten. 
Auch die Gemahlin Konig Ferdinand's batte es nicht unterlassen von 
Augsburg aus ein Empfehlungsschreiben fur Wilhelm Hofhaimer an 
die Bate zu richten. Er wurde also angestellt und versah seine 
Stelle zur vollen Zufriedenheit bis zu seinem im August 1540 er- 
folgten Tode. Jedenfalls war er es, der den zwei Prinzen Maxi- 
milian und Ferdinand die ersten Begriffe und Begeln tiber Musik 
beibrachte. Er starb vollkommen vermogenslos mit Hinterlassung 
einer Wittwe und sieben unversorgten Eindern. tTber dringendes 
Bitten seiner Wittwe Agnes und warmer Fiirsprache der Rite, wurde 
derselben vom Begenten eine kleine Wochenpro vision auf die Bauer 
von vier Jahren verliehen. 

Zu dieser Zeit wie auch spater noch oft aufsern sich die engeren 
Beziehungen zwischen Innsbruck und Miinchen auf dem Gebiete der 
Musik. Ein Miinchner Organist, Jakob Meurl mit Namen, ein Biirger- 
sohn aus dem benachbarten Hall, erhielt zu dieser Zeit, zweifellos fir 
eine verehrte Eomposition, ein Onadengeschenk von 4 Gulden. Etwas 
frtther hatte derselbe von seinen Mitbiirgern in HaU, denen er ein 
„in Mensuris gesetztes Pater noster u verehrt batte, 3 Gulden erbalten. 
Im Jahre 1539 wendeten sich die Bate bittweise an Herzog Wilhelm 
in Miinchen, dass er seinem Organisten und Instrumentenmacher 
Johann Schachinger den alteren gestatte nach Innsbruck zu kommen 
zur Ausbesserung der Orgel. Nach deren Wiederherstellung kamen 
zur Bollaudierung des Werkes die Organisten der nachsten grofseren 
Orte, darunter auch der blinde Organist Tdnxl aus Schwaz.*) 

Nach dem Tode des Wilhelm Hofhaimer bewarb sich dessen 
Bruder Thomas, aufmerksam gemacht von seiner Schwagerin, von 
Salzburg aus neuerdings um die Organistenstelle in Innsbruck. Der- 
selbe wird im Jahre 1536 als Organist in Hallein bezeichnet und 
war, wie die Innsbrucker Begierungsrfcte anfQhren, friiher auch als 
solcher beim Eardinalbischof im Dienste gestanden. Nachdem er selbst 
angekommen war und sein Gesuch tiberreichte, sagten die Bite in ihrem 
ausfiibrlichen Berichte an den Kdnig „haben wir auf sein begeren 
ordnung geben, dass Er durch etliche verstendig Musicos mit seiner 
Kunst und durch etliche aus uns gehdrt worden und befunden, dass 



*) Im Jahre 1517 wurde Kaiser Maximilian auf einen blinden 
Knaben aufmerksam gemacht, der sich im Orgelspiel auszeichnete. Der 
Kaiser verspracb fur ihn zu sorgen und ihn unterzubringen. Dieser Tanzl 

m Sdiwai dtirfte woM damit idantisoh sein. 

10* 



146 Nacbriohten iter die Masikpflege am Hofe zu Innsbruck nsw. 

Er ©in treffenlicher feiner Organist ist and mit seiner geraden Handt 
weiland seinen Bruder Wilhelm weit ubertrifft und zu diesem Dienst 
tauglich und geschickt ist." Sie stellen daher die unterthanige Bitte an 
den Konig, diesen Thomas Hopiaimer, weil sie ibn fir einen tiichtigen 
und geeigneten Organisten halten und ,,in ansehung, dass sein Bruder, 
Vater und Vettern dem Haus Osterreich lange gedient haben", alien 
anderen Bewerbern vorzuziehen und ihm die Stelle zu geben. Thomas 
wuide unterdessen mit Zebrgeld versehen heimgeschickt, mit der 
Vereicherung, dass man ihm seine wahrscheinliche Ernennung zu 
wissen machen werde. Als bald nachher die Zustimmung Konig 
Ferdinand's aus der Wiener Neustadt eintraf und darauf der neu 
ernannte Organist in Salzburg vorstandiget wurde, lebnte er die Stelle 
„aus verschiedenen Ursachen" wieder ab. Die Rate waren in grofser 
Verlegenheit Da sie frtiher gehort hatten, dass Bans Sckdchinger 
in Munchen einen Sohn habe, der ein guter Organist sei, riefen sie 
diesen herbei und fanden sein Probespiel sehr gut. Er erklarte 
aber die Stelle nur mit Erlaubnis seines Vaters und des Herzog 
Wilhelm annehmen zu konnen. Dies wurde mit Wissen E5nig 
Ferdinand's vermittelt und Hans Sckdchinger junior 1541 angeetellt 
Nachdem er diese Stelle 8 Jahre zur Zufriedenheit bekieidet hatte, 
wurde er von Herzog Wilhelm fur Ffingsten 1549 nach Munchen 
zur tick berufen. Um aber in Innsbruck wahrend des Pfingstfeste6 
nicht ohne Organist zu sein, liefs man ihn erst nach den Feiertagen 
Ziehen, wofiir „im Namen des Konigs und der jungen Koniginen" 
ein Entschuldigungsschreiben an den Herzog nach Munchen ging. 
Dem Organisten selbst wurde beim Abgang eine Schuld von 29 Gulden 
nachgesehen und eine Gnadengabe von 24 Gulden zu theil. Unter- 
dessen hatte man sich durch einen Zollner am Bunterewege um den 
Organisten in Brixen beworben, welcher gleichzeitig auch Orgel- 
macher war. Man liefs ihm bekannt geben, dass er in Innsbruck 
aufser der freien Herberge 60 Gulden vom Hof und 20 Gulden von 
der Stadt erhalten wiirde, ja dass es eventuell noch etwas mehr 
werden konnte. Es war vergeblich. Man schrieb darauf an den 
Kapellmeister der Konigl. Majestat nach Wien, er m5chte einen 
Organisten besorgen „der nit allein mit dem slahen geschickt sondern, 
wo ein solcher zu bekommen, der auch die Orgel, so von noten, 
pessern und in guten wirden halten kundet", und ihn so bald wie 
moglich nach Innsbruck dirigieren. Als Ende Juni die Stelle noch 
immer leer war, schrieben die Bate an Schachinger junior, er mochte 
den Organisten, welcher, wie bekannt geworden, bei ihm gelernt habe 

I 
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and sebr tttchtlg sein soil, zur Probe schicken, damit man mit ihm 
yerhandeln konne. Aucb damit scheint es nichts gewesen m sein. 
Weil man zu Beginn August noch nicht am Ziele war, liefsen die 
Bate den Organisten von Scbwaz, Nikolaus Stockhammer, holen und 
Probe spielen. Da er dabei, wie die Bate an Konig Ferdinand be- 
richten, nicht nur von Musikverstandigen, sondern voran von den 
konigl. Prinzessinnen „kunstreich und gefallig* 4 befunden wurde, so 
liefs man in Schwaz durch den Bergrichter rait den Schmelzberrn 
verhandeln, dass sie ihn, dem Konig und seinen Tochtern zum Ge- 
fallen, nach Innsbruck iibersiedeln liefsen. Dies wurde durchgesetzt^ 
docb musste die Begierung einen noch nicht abgedienten Vorschuss 
ersetzen. Auch wurden ihm „ZuerkaufFung ain's FiriginaJs von 
Matkiasen Frelich, Instrumentenmacher von Burkh, fiirlehensweis" 
12 Gulden gegeben. Gleich nach der Aufnahme Stockhammer's traf 
zur beabsichtigten tfbernahme der Stelle ein anderer Organist Andrei 
Synndl mit Namen, wohl von Wien her ein. Dereelbe wurde nun 
den Schwazern an Stelle Stockhammer's empfohlen. Einige Jahre 
scheint es sehr gut mit Stockhammer gegangen zu sein. Er erhielt 
auch 6fters Gnadengaben, so z. B. 1554 „7 Gulden zu einer Ergez- 
lichkeit von wegen dass er die gnedigsten Frauen, der Bom. Konigl. 
Majest&t Tochter auf dem Clavicordy gelernet". Beim feierlichen Gottes- 
dienst sowie iiberhaupt bei figurierten Messen wirkten auch die 
lateinischen Schullehrer Hans Weinxierl und Hans Mairhofer mit 
ihren Gesellen- und Knabensangern mit, wihrend bei den grofsen 
Gedachtnisfeiern und SeelenSmtern fiir die Konigin Anna, fur die 
junge Konigin Eleonora von Frankreich, fiir Kaiser Karl usw. auch 
noch die Gesangskrafte und Musiker von Hall, Schwaz und Imst zu- 
gezogen wurden. Kantor Weinxierl beschaffte auch fiir den Hof ein 
Bach, darin einige auserlesene gute Messen mit 4, 5 und 6 Stimmen 
za singen sind, fiir 13 Gulden und im Jahre 1564 liefs er fiir die 
Prinzessinnen ein von ihm aus dem Latein iibersetztes und schon 
ausgestattetes Gebetbuch drucken. 

Im Jahre 1556 fing der Organist an kr&nklich zu werden und 
1558 wurde wegen dauernder Kranklichkeit und zunehmender Leibes- 
schwache Stockhammer's mit Meister Oillis (Egidius) von Elkom, 
einem niederlandischen Organisten, ein Vertrag auf 1 Jahr ab- 
geschlossen, „dafs er an Feierabenden und Feiertagen die Vesper und 
A inter schlage und in aller Zucht und Ehrbrigkeit die kaiserl. Tochter 
jeme 44 . Ein kleiner Teil der Besoldung wurde dem Stockhammer 
trotzdem noch ausbezablt Elkom zog nach Ablauf des Jahres fort 
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und der etwas gebesserte friihere Organist fuugierte welter, bis zu 
Begiun des Jahres 1561 der schon aushilfsweise verwendete Wilhelm 
Hurlacher den ganzen Dienst definitiv tibernahm. Bern entlassenen 
Stockhamraer wurde die Besoldung gnadenweise bis zum Schlusse 
des Jahres zuerkannt 



Mit dem Tode Kaiser Ferdinand's im Jahre 1564 trat die bereite 
friiher festgesetzte Teilung der osterreichischen Erblander miter seine 
drei Sohne thatsachlich ein, wobei Ferdinand der Zweitgeborene Tirol 
und die sogenannten Vorlande erhielt Erzherzog Ferdinand war seit 
1548 Statthalter in Bohmen und fiihrte in Prag einen grofeen Hof- 
staat Dber Wunsch seines Bruders Maximilian behielt er die Statt- 
halterschaft nach der Teilung aus mehrfachen Grunden zunachst noch 
weiter und iibersiedelte erst 1567 als tirolischer Landesfurst nach 
Innsbruck. Ferdinand war ein grofser Freund der Eiinste auf alien 
Gebieten und ein historisch bekannter Sammler. Unter ihm und 
seiner Hofhaltung erlebte die Stadt Innsbruck eine Bliitenepoche, 
wie nur wenige Stadte zur damaligen Zeit Qanz besondere Auf- 
merksamkeit widmete er an seinem Hofe auch der Musikpflege. Ge- 
horte es damals allgemein zur Hofeitte eine eigene Kapelle zu halten, 
so buldigte Ferdinand dieser Sitte in ganz hervorragendem Mafee, 
einerseits vielleicht, weil er selbst musikalisch gebildet war und seine 
personliche Freude daran haben mochte, andererseits weil er an 
glanzendes Hofleben und an Festlichkeiten von friiher Zeit an ge- 
wohnt war. Mit 19 Jahren bereits hatte er die Statthalterschaft in 
Prag ubernommen, wo er wie ein selbstandiger First einen glanzenden 
Hof hielt Nach Cbernahme der eigenen Begentschaft in Tirol ent- 
faltete sich dies in noch erhohtem Ma&e. Ein aneiferndes Beispiel 
dazu boten ihm sicher auch seine vier SchwSger Herzog Albert von 
Baiern, Herzog Wilhelm von Mantua, Herzog Alfons von Ferrara 
und Gro&herzog Franz von Toskana, alle vier waren groDse Eunst- 
und Musikfreunde. Bei den nicht seltenen gegenseitigen Besuehen 
und den daran gekniipften HofPesten, war Gelegenheit geboten m 
rivalisieren und zu lernen. 

Schon in Prag hielt Ferdinand eine Gesangskapelle und eine 
Musikkapelle. Die erstere durchschnittlich aus 12 — 15 Mitgliedern, 
zumeist Niederlandern, bestebend, hatte zum mindesten je 4 erprobte 
Bassisten, Tenoristen und Manner-Altisten. Die Musikkapelle zahlte 
gleichfalls 12 — 14 Mann, fast durchwegs Italiener, daher fur sie auch 
oft die Bezeichnung „welsche Trumetei 44 gebraucht wird. Bail 
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Eapellen hatten ihren eigenen Kapellmeister, der bei den Instrumen- 
tisten aber den Titel „oberster Musikus 44 oder „oberster Trumeter" 
fahrte. Fast alle Mitglieder dieser Eapellen folgten dem Erzherzoge 
von Prag aos nach Innsbruck, wo eine Erganzung und Vervoli- 
st&ndigung der ganzen Einrichtung vorgenommen wurde. Die (Jber- 
siedlang scbeint jedoch erst 1568 geschehen zu sein. Von 1569 bis 
1670 baben wir eine voile Liste der Mitglieder und zwar in der 
Eantorei mit dem Kapellmeister 14 und 11 Instrumentisten; dazu 
8 Sangerknaben. Nach den vorkommenden Veranderungen wurden 
diese immer wieder erganzt, zeitweilig auch vermehrt, entweder durch 
selbst Zuwandernde oder durch Anwerbung in den Niederlanden und 
an anderen furetlichen Hofen. So wurde beispielsweise im Jahre 1581 
der Kapellsanger Anton de la Court in die Niederlande geschickt „zur 
Bestellung und Aufhemung von Capelsinger". Die Anstellung er- 
folgte stets erst nach einer mehrwochentlichen Probezeit Wir werden 
die Mitglieder, welche wirklich angestellt waren, soweit sie uns be- 
kannt Bind, am Schlusse alphabetisch anfiihren. 

Zu den ersten Einrichtungen, welche der Erzherzog auf unserem 
Gebiete traf, gehorte die Berufung eines eigenen Organisten fiir den 
Hofdienst und zwar gewann er dafiir den in gutem Bute stehenden 
Servatius Borif. HurUwher, welcher bisher die Hofkirche und die 
Pfarre versehen hatte, wurde ganz der letzteren iiberlassen. Borif 
erhielt die ansehnliche Besoldung von 24 Gulden pro Monat Er 
genoss stets die Ounst des Erzherzogs und musste demselben nach 
8einem Dienstantritte „ein Instrument (Clavicordium?) fiir die eigene 
Eammer der fiirstL Durchl. machen lassen 44 wofttr im Rechnungs- 
amte 300 Gulden ^Abschlagszahlung 44 angewiesen werden. Dem Preise 
nach muss es ein vorzigliches Werk gewesen sein, auf dem der Erz- 
herzog oder seine geliebte Gemahlin Philippine sich Iibten. 

Die zweite Einrichtung, welche bald nach der Ubersiedelung im 
Jahre 1569 getroffen wurde, war die Grinding einer Knabensing- 
schule, wo zuerst 8, spater oft mehr, zum mindeeten aber 6 Knaben 
TJnterricht erhielten. Als Zoglinge nahm man niederlandische aber 
auch einheimische Knaben auf. Die ersteren wurden als besonders 
begabt fur Musik gehalten. Dass die Niederl&nder ttber diesen Ex- 
port erfreut waren, ist selbstverstSndlich, denn an den Ftiretenhofen 
wurde fur das Fortkommen der Knaben auch dadurch gesorgt, dass 
dieselben eine eingehende allgemeine Bildung erhielten. Fiir Kost 
und Verpflegung hatte der Kapellmeister oder VizekapeUmeister zu 
sorgen, woftir er im Monat fiir jeden Knaben 5 Gulden erhielt und 
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aufeerdem fur jeden monatlich 76 Kreuzer (1 Old. 16 Krz.) zu einer 
,,Extraordinari- Zupufe". Den Unterricht erteilte einer aos der Ge- 
sangskapelle, deren Mitglieder durchsclinittlich humanistisch gebildet 
waren. Er ftihrte den Titel Praeceptor der Singerknaben and bezog 
dafiir eine Gehaltserhohung von 3 Gulden monatlicb. Der Unter- 
richt bestand fiir die Enaben aufser den allgemeinen Choriibungen 
tlglich eine Stunde „im singen, Kontrapunkt und konsoniren". * In 
den iibrigen Stunden wurde Unterricht im Latein erteilt In einer 
Weisung heifst es auch, dass die Knaben tlglich im Komponieren 
und sonst in der Musik zu unterrichten sind. Der erete Pr&zeptor 
dieser Schule in Innsbruck war durch einige Jahre der gelehrte 
KapeUsinger Peter Hackins, ein Belgier, dann der Bassist Gerard 
von Roo auB Oudewatter, spater der Niederllnder Alexander Utendal 
und nachfolgend der Singer Johann Kopp. Trat bei einem Knaben 
die Mutation der Stimme ein, dann wurde er aus der Schule ent- 
lassen. Zumeist erhielt er dann ein Stipendium, um seine huma- 
nistischen Studien anderswo fortsetzen zu konnen. An einzelnen Bei- 
spielen solcher gewesener Singerknaben , wie Johann Faber und 
Barthnd Theodoms, ist zu ersehen, dass diese Stipendien durch drei 
Jahre mit je 36 Gulden gewahrt wurden. Den Sohn seines Oiganisten 
Rorif schickte der Erzherzog nach der Schulung im Gesange auf 
seine Kosten nach Italien zur weiteren Ausbildung im Orgelspiel ; 
andere Schiiler erhielten ansehnliche Gnadengaben. 

Die „Kantorei" zlhlte demnach an Sangern und Knaben wenigstens 
20 Kopfe. Die Entlohnung der angestellten Kapellslnger betrug 
durchschnittlich 12 Gulden im Monat; nur einzelne Sanger nach 
langer Dienstzeit erhielten mehr. Au&erdem gab es bei Familien- 
ereignissen und auch aus anderen Grfinden auf Petitionen hin nam- 
hafte Geldgeechenke. Als Kapellmeister der Gesangskapelle fungierte 
der noch von Prag her mitgekommene Belgier Wilhelm Uruneau. 
Derselbe bezog monatlich 25 Gulden und 5 Gulden Verpflegsgeld; 
aufserdem jlhrlich ein Ehrenkleid oder 30 Gulden und verschiedene 
Gnadengaben. Neben ihm wurde gegen Ende der siebziger Jahre 
der Singer Alexander Utendal, der sich die Gunst des Erzherzogs 
durch mehrere Kompositionswerke *) erworben hatte, zum Vizekapeil- 
meister und Hofkomponisten ernannt und sein Monatssold auf 18 



*) Es erschienen von ibm: Die 7 Bufspsarmen 1570, Motetten L Bd. 

1571, H. Bd. 1573, III. Bd. 1577, Menu raid MagnMkai 1573, Frdh- 
liobe neue deutscbe und franzdsische Liedex 1574. 
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Gulden erhoht Er ging aber schon am 8. Mai 1581 mit Tode ab. 
Um die Stelle des V izekapellmeisters und Komponisten (dies© Be- 
zeichnung gebrauchte der Erzherzog gerne) nicht leer zu lasses, ge- 
wann er im nachsten Jabre dafiir den Kaiseri. Vizekapellmeister in 
Prag, Jakob Begnart, einen sehr fruchtbaren Komponisten. Als im 
Dezember 1584 der Kapellmeister W. Bruneau mit Tode abging, er- 
folgte am 1. J&nner 1585 die Ernennnng Regnarfs zum Kapellmeister. 
Im Jahre 1584 komponierte er — wie es scheint auf Wunsch Fer- 
dinand's — eine Sammlung von 48 4-, 5-, 6- und 8stimmigen Oesangen 
auf alle Marienfeste, welcbe 1588 unter dem Titel „Mariale w mit 
Untersttitzung des Erzherzogs bei Hans Banr in Innsbruck gedruckt 
wurden. Begnart bekleidete seine Stelle bis nach dem 1595 erfolgten 
Tode des Erzherzogs nnd scheint auch nachher noch l&ngere Zeit in 
Innsbruck geblieben zu sein. 

Die Kapelle der Instrumentisten bestand, wie schon erw&hnt 
wurde, aus 12—14 Mitgliedern, welche wohl alle nach damaUgem 
Brauch fur mehrere Instrumente ausgebildet waren. Sie erhielten 
monatlich 15 Gulden Besoldung. Der Kapellmeister oder oberste 
Musikus, Peter Maria de Losy, bezog 18 Gulden Monatssold, kam 
schon von Prag her und versah sein Amt wahrend der ganzen Re- 
gierung8zeit Ferdinand's in Tirol. Auf Wunsch des Erzherzogs unter- 
richtete er auch otters Knaben in der Musik, um fiir einheimischen 
Nachwuchs zu sorgen und erhielt dann, wahrend er dieselben in der 
Lehre bei sich hatte, wochentlich 2 Gulden fiir ihre Verpflegung. 
So hatte er z. B. im Jahre 1570 einen schwabischen Knaben durch 
das ganze Jahr, 1580 die beiden Knaben Jakob Unterweyer und 
Georg Etlhammer durch mehr als 20 Wochen bei sich zum unter- 
richten. Die letzteren zwei traten dann als Mitglieder der Kapelle 
bei, erhielten zunachst jedoch nur 12 Gulden Besoldung. — Auch die 
Instrumentisten finden wir oft mit Gnadengeschenken von 10, 20 bis 
100 Gulden „um des fleifsigen Dienens willen und zur Abledigung 
der habenden Schulden" bedacht. Einzelne erwarben sich auch ein 
Haus und wurden hierzu mit Darlehen oder Schenkungen untersttitzt 

Dm alien Unordnungen und alien Rivalisierungen vorzubeugen, 
schuf der Erzherzog fiir die gesammten Musiker eine feste Norm. 
pDamit kinfig ein wol zusammengestimmte musica Ihrer Frstl. 
DurcbL und ihnen selbst zum ruhm und ehr erzeugt und dadurch 
die confiisiones, so etlichemal sich zugetragen } verhiitet werden", 
batten sich die Singer und Instrumentisten jeden Mittwoch und Freitag 
M ihrem Kapellmeister einzufinden, der mach seinim eigenen Er- 
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meesen, aber mit Berucksichtigung der Oeschicklichkeit „seiner Stimm 
und blasens" jedem seinen Part zu tibergeben hatte; keiner durfte 
sich den angesetzten Proben entziehen oder die Anordnungen dee 
Kapellmeisters aufeer Acht lassen. — Auf dass die Hofmusiker nicht 
„gar za gemein werden", ward ihnen verboten aufserhalb der Hof- 
kreise bei Banketten m singen oder zu musizieren. 

Der gesamte Cbor der Sanger und Musiker, welcher — die 
Sangerknaben mit eingerechnet — ofters bis auf 40 Eopfe und dariber 
anwuchs, batte die Aufgabe zur Verherrlichung der Festlichkeiten in 
der Kirche und bei Hofe beizutragen, wozu haufig Gelegenheit war. 
Er produzierte sich „solemniter pro choro" beim Festgottesdienst „vor 
der gemein" und ,.submissa voce in collatione 4 ' des Firstei, d. k in 
weniger lauter Form bei der erzherzoglich'en Tafel. Auch bei offent- 
lichen Aufztigen und Schaustellungen gab es Gelegenheit die Feier- 
lichkeit durch die Mitwirkung der Musikkapellen zu erhohen. tJber 
die Art und Weise und die Zusammenstellung der Instrumental mnaik 
finden wir nirgends nahere Angaben. Wir wissen auch nicht, ob 
es, auJiser beim Tanz, sonst noch Musikproduktionen der Eapelle ohne 
Mitwirkuug der Sanger gab. Von Solisten ist dies bekannt Inter- 
essant ist ein Instrumenten- und Musikalien-Inventar aus dieser Zeit, 
welches uns den reichen Vorrat an Instrumenten kennen lernt. Es 
werden folgende Stick© angefiihrt: 9 Bassgeigen (Viole de gamba), 
12 Geigen (Viole de praz), 4 Clavicordien, 3 Lauten, 5 Cabassi, 
6 Flauti, 2 Trommeln, 8 Sordani, 6 Krummhorner, 5 Sackpfeifen, 
6 Instrument pro concerto (?), 15 Zwerchpfeifen (Floten), 4 alte 
Cithern, 7 alte weifse Pfeifen, in Deutschland gemacht, 17 Pfeifen, 
in Frankreich gemacht, 10 Schalmeien, 4 Paar wei&e Zinggen, 9 
schwarze Zinggen, 5 alte Posaunen, 6 Viola zum Tanz, 4 Viola von 
Cremona, 3 Paar Heerpauken, 1 Sackpfeife mit Silber beschlagen, 
1 Instrument zum Studieren fir Knaben, 1 Lira, 11 Trommeten 
viele Noten und Notenbttcher. 

Die Instrumente wurden aus verschiedenen Orten bezogen: die 
Blasinstrumente zumeist aus Nirnberg; die Saiteninstrumente aus 
Italien, namentlich aus Cremona von Meister Antonio. So wurden 
am 9. Februar 1580 dem Kapellmeister Peter M. de Losy 30 Kronen 
ereetzt, welche er dem Lauten- und Geigenmacher Antonio in Cremona 
fir etliche viola gezahlt hat. Im selben Jahre lieljs der Erzherzog 
dem Chorherrn und Organisten in Brixen, And. Rasletan, fir den 
Ankauf „eines doppelten venezianischen Clavizimbels in Trient u sammt 
der Ausstattung durch Tischler, Holzschnitzer und Maler 208 Gulden 
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bezahlen. Hier handelte es sich wahrscheinlich urn ein Gesehenk- 
stuck. Es gab iibrigens damals auch in Tirol mehrere Instrumenten- 
macher, von welcben Stick© gekauft wurden. Zur Erwerbung von 
Musikalien war hinreichend Gelegenbeit geboten. Lieferten schon 
Ferdinand's eigene Sanger nnd Musiker*) nicht wenige Kompositions- 
werke, welche gedruckt oder ungedruckt der Sammlung einverleibt 
wurden; so erhielt der Erzherzog, wie damals ibMch, von auswartigen 
Komponisten fortwahrend Werke verehrt, welche dann mit einem 
Dank von 20 — 30 Gulden vergolten wurden. So erhalt, um einige 
Beispiele anzuftihren , 1570 der baierische Tenorist Babiista von 
Genua (Morari) fur den gesang, so er verehrt", 20 Gulden an- 
gewiesen. Peter Oiovanelli verehrte im Jahre 1568 dem Erzherzoge 
ein Exemplar der von ihm zusammengetragenen Motetten und Ge- 
slnge. Die venezianischen Kompositeure Andrea Gabrieli und Michele 
Comis, maestro die capello di vescovo, liefeen 1580 durch den Grafen 
Thurn ihre dem Erzherzoge gewidmeten Madrigale iibergeben. Ein 
wiirttembergischer Ktinstler, Baldwin Hoyoul, dedizierte 1584 8- und 
6stimmige Kantaten usw. Dass nebenbei durch Kauf erworben wurde, 
was wiinschenswert schien, ist selbsverstandlich. Fast alle der da- 
mals so iippig gedeihenden Kompositionen betrafen aber nur kirch- 
lichen oder weltlichen Gesang ohne Begleitung; solche speziell fiir 
Instrumentalmusik dirften damals, wenigstens auf deutschem Boden, 
sehr seltene Erscheinungen gewesen sein. Einzeivortrage auf In- 
strumenten waren schon gebrauchlich. Man liest ofters von einzelnen 
Kiinstlern, welche auf einem Instrumente als Solisten vor dem Hofe 
sich produzierten, so 1579 ein romischer Geiger Pierini Coliu. Ein 
anderes Mai lasst sich ein 13j&hriger Sopranist aus Venedig b5ren, 
„weloher nebenbei Meister auf alien Blasinstrumenten ganz besonders 
aber auf dem Cornet" war. Am gebr&uchlicbsten waren Vortrage 
auf der Laute und dem Klavier. Der romische Geseh&ftstrager des 
Erzherzogs meldete ihm einmal von einer romischen S&ngerin und 
Lautenistin und preist ihre „passaggi bellissimi"; er muss aber bei- 
setzen, dass die Lautenschlfigerin und Elavierspielerin, welche am 
Innsbrucker Hofe bedienstet sei, unvergleichlich besser spiele. Bei 
den vielen Beziehungen, welche zwischen Innsbruck und mehreren 
italienischen Furstenh5fen bestanden, erscheint m nicht iiberraschend, 



*) M« bekannteren Tooittaer outer denselben waren : BlaBias Amman, 
Silao Casentin, Michael Charles Desbaifsons, Georg Flory, Christian Hol- 
lancler, Jakob Begnart, Eranzfecas Sale mud Alewmcler XTtendaL 
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iaas Ferdinand im Laafe der achtziger Jahre auch Verauche machte, 
aus Italien Kastraten am beziehen ; es blieb aber bei den Versuchen. 
Mehrere Andeutungen weisen darauf hin, dass auch weibliche Stimmen 
d. b. wohl ein Frauenchor zur Verwendung kam. Kapellmeister 
Regnart stellt in einer Bechnang neben dem Verpflegsgeld fur die 
Singerknaben auch 150 Gulden fttr ein Singer- Madl ein und ein 
Singer ftihrt an, dass er „viele Gesang fiir die Medlen gesebrieben". 
Da es bei den Festlichkeiten am Hofe auch Schaustellungen und 
Schauspiele, „Dialogi und GesprSch", mil eingelegten Liedern usw. 
gab — der Erzherzog hat selbst ein© Komodie: Speculum vitae hu- 
manae geschrieben — , so diirften vielleicht Frauenchore auf der 
Biihne zur Verwendung gekommen sein. 

Es ist nun wohl selbstverst&ndlich, dass diese so eifrige Pflege 
der Tonkunst in alien ihren Richtungen nur mit einem grofsen Auf- 
wand von Mitteln zu Stande kommen konnte. Das jfchrliehe Hof- 
budget — so berichtet der Historiker Dr. Him — enthalt regel- 
mifsig einen Ausgabeposten von 4000—5000 Gulden zur Unter- 
haltung der erzherzoglichen Kapeile, abgesehen von den zahlreichen 
und oft recht ausgiebigen Geschenken, welche der Erzherzog bei 
seiner Munifizenz an einheimische und fremde, an ausiibende and 
komponierende Kiinstler verteilte. Die Kammer trat oftere warnend 
gegen die grofsen Ausgaben auf und empfahl Einschr&nkung und 
Reduzierung des S&ngerchores. Trotzdem Ferdinand einsah, diss in 
der letzten Zeit seiner Begierung die Mittel kaum mehr reichen 
wollten, denn der Aufwand war auf alien Kunsigebieten sehr grols, 
so konnte er sich doch zu einer Einschr&nkung nicht entschliefeen ; 
im Gegen teil fand er immer neue Seiten zur weiteren Ausgestaltung. 
Wir sehen deshalb auch, dass in den letzten Jahren die Soldaus- 
zahlungen otters stocken, speziell jenen Pereonen gegenttber, welche 
es nicht dringend benotigten und dazu scheint der Kapellmeister 
Regnart gehdrt zu haben. Aus einer Abrechnung vom Jahre 1596, 
also ein Jahr nach dem Tode des Erzherzogs, linden wir bei den 
Sangern keine aufl&Iligen Buckst&nde, wohl aber ergiebt sich, dass fiir 
Regnart an riickstandiger Besoldung, an Hauszinsgeld, an Kostr und 
Verpfleggeldern fttr SMngerknaben und ein S&ngermadel sich ein 
Guthaben von 1892 Gulden herausstellte. — Nach dem Tode Fer- 
dinand's fiel Tirol wieder zuriick an Kaiser Budolf, weil die Sohne 
Ferdinand's aus der ersten Ehe mit Philippine Welser als nicht eben- 
btirtig gaiten und von der zweiten Gemahlin Anna von Mantua nur 
Tochter vorhanden waren. Bis zur Einsetzung eines neuen Begenten 
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in Tirol yergingen mehrere Jahre; wahrend dieser Zeit ward© von 
Frag aus betrefls der fruheren Hofeinricbtungen einschrankend nach 
jeder Richtung vorgegangen. Erst nach einer Beihe von Jahren 
sehen wir in Innsbruck die Tonkanst wieder wohlgepflegt und in 
Blttt©. Aus der eben besprochenen Regierungszeit Ferdinand's konnen 
wir nachfolgende Sanger und Musiker anftihren, ohne dass die Liste 
erschopfend ist (Fortsetzung folgt) 



Beitrige but Muslkbibliograp 11©. 1. 

Von B. K. Blttmml (Wien). 

In schongeistigen Zeitschriften, Almanachen u. dergl. erscbeinen 
oft auch Eompositionen einzelner dort veroffentlichter Gedichte. Diese 
nun zu registrieren und der Forecbung dienstbar zu machen, ist der 
Zweck nachfolgender Beitr%©. Das Material ist nach Zeitschriften 
usw. geordnet, wahrend innerhalb der einzelnen Zeitschriften wieder 
eine Ordnung der einzelnen Eompositionen nach Komponisten durch- 
gefiihrt ist, dazu kommt dann am Schlusse noch ein Verzeichnis der 
Dichter, damit auch der Litteraturhistoriker aus diesen BeitrBgen 
Nutzen Ziehen kann. 

1. Bokmens deuische Poesie und Kunst. Herausg. von Eduard 
Moihr Kmstner. Lex. 8°. 6 life. Wwm 1891—1896. 

Darin sind folgende Komponisten vertreten : 
Mack, Sebastian. 

1. Sonntags. Gedicht von Richard Kralik^ Melodie fiber S. Bach's 
Edur-Friladiom. — II. (1892) 249 £ 
Anfang: Wissen m5cht' ich, wo mein Iiebchen | Sonntags 
mag den Schritt hinlenken . . . 

Barihlme, Anton. 

% km Abend. Gedicht von Hugo Grodl — IV. (1894) 749—761. 
Anfang : Ich wandle unter Blumen | im Abendsonnenschein. 
Buberl, Andreas. 

3. Segenswunsch. Gedicht von Ambros Mayr. — V. (1895) 

9S7 £ 

Anfang: Heldenheimat, die wir sohauen | von der Alpen 
steilem Land. 

BurgstaUer, Emil. 

4 AbendMed. Gedicht vol Ed. F. Kmtmer. — ffl. (1893) 881 £ 
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Anfang: In den hohen Tannen dunkelt 1 ringsam scion die 
Sommeniacht. 

5. Deutsch - Osterreichs Schlachtru£ Oedicht von F. Tkeodor 

GBckner. — 1H. (1893) 641. 
Anfang: Vom Elbgestein zum Meeresstrand, | vom Wald- 
gebirg' zum Alpenrand. 

6. Op. 35. Festina lente. Gedicht von Ed. F. Eastner. — IV. 
(1894) 789—792. 

Anfang: Fehlt gleich im Beutel mir das Gold, | der Sammt 
auf meinem Kleide. 

Fiala, A. 

7. Op. 27. Ein Jubelruf. Gedicht von A. L. Dembitzki. — TV. 

(IBM) 717 t 

Anfang: Als ich dem lieben V5glein gleich | durchzog schon 
oft mein Osterreich. 

Fleischer Josef. 

8. Veriassen lagen die Stra&en. Gedicht von Ed. Fed. Kastner. 
TL (1892) 273 f. 

Anfang: Veriassen lagen die Strafsen ( und Ruhe in der Rand. 

9. Wiegenlied. Gedicht von Arthur Fitger. — V. (1895) 910 £ 

Anfang: Eia, popeia, schlaf ein! | musst dein rosiges Fulslein 
sleeken . . 

10. Birkenraar. Gedicht von Oskar Pach. — V. (1895) 933 £ 

Anfang: Es hat der Sohn im Birkenhain | die Mutter einst 
erschlagen. 

11. An SuMka. Gedicht von J. W. Omthe. — V. (1895) 1006 f. 

Anfang: Iieb' urn Liebe, Stand' am Stunde, | Wort um 
Wort und Blick um Blick. 

Glafsl^ Antonie. 

12. Liebeseinzug. Gedicht von Hugo OradL — IV. (1894) 751 

bis 753. 

Anfang: Der Friihling kam mit leisem Hauch, | die Erde 
merkt' es kaum. 

Gotil, Ed. 

13. Op. 23. Gliick. Gedicht aus den „Miegenden Blfittern" 

1895. — VL (1896) 1191 f. 
Anfang: Ein Stuhlchen, ein Tischchen, | das ist das Gliick. 
Goltz, Fritz. 

14. Asyl. Gedicht von Ludtoig August Frankl — TL (1892) 

333 £ 
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Anfang: Wenn dm ©in tiefes Leid erfahren, ( tief schmerz- 
lich, unergriindlich lang. 

Oroh Jim., Josef. 

15. Op. 170. Grafs Gott. Gedicht von A. A. Naaff. — III. 
(1893) 609—611. 

Anfang: Griife Gott! Griifs Gott! Ihr Sanggenossen | Ver- 
eint zum macht'gen Liederbund! 

16. Op. 173. Du ewig sch6ne Fruhlingszeit Gedicht von Ed. 
Fed. Kostner. - IV. (1894) 840—842. 

Anfang: Ihr tiirmenden Berge, ihr ThSler weit, | ihr 
Wilder, ihr Wiesen und Auen. 

OrMnbergefj Ludwig. 

17. 0 sieh mich wieder liebreich an. Gedicht von Viktor Joss. 
H. (1892) 331 f. 

Anfang: 0 sieh mich wieder liebreich an, | verscheache 
der Bene Scbmerzen. 

Herrmann, Jul. Ad. 

18. Der Deutschb5hmen Vaterlandslied. Gedicht von K. Qawor 

bwsM. — IT. (1892) 300. 
Anfang: Schones BShmen, Born der Ptille, | Perle in der 
L&nder Kreis. 

Hessler, Friedrich. 

19. Fruhling im Herbst Gedicht von Viktor Joss. — IV. (1894) 

837-839. 

Anfang: Ich safs mit meiner Liebsten | am welkenden 
Waldessaum. 

Haudeck, Johann. 

20. Op. 68. Die Heimat. Gedicht von A. Paudler. — II. (1892) 
380 f. und Berichtigung IE. (1893) 464. 

Anfang: Klingt mir im frohen Freundeskreise | ins Ohr 
ein einz'ger Heimatlaat 

21. Op. 82. Aus langen Wintertraumen erwachet wieder der 
Wald. Gedicht worn Ed Fed. Kostner. — ffl. (1893) 
466—469. 

Anfang: Aus langen Wintertraumen | erwachet wieder der 

Wald. 

22. Op. 69. Almenrausch und Edelweifs. Gedicht von Ida 
Segalla (Maksa). - IV. (1894) 693 f. und Berichtigung 748. 

Anfang: Es glanzt auf hoher Alpen Firne | ein Edelweife, 
so zart wie Schnee. 



158 



Beitrfige zor Musikbibliographie. I. 



23. Op. 107. linen letzten gltthen Emm. Gedicht von Ed. Fed. 
Kastner. — VL (1896) 1187—1190. 

Anfang : linen letzten gltthen Kuss | drttck' icb auf die 
Wange dir. 

Hochrainer, August. 

24. Frtthling. Gedicht von Ed. Fed. Kastner. — Y. (1895) 983. 

Anfang: 1st wirklich so blanend das Himmelszelt, | erhellt 
so sonnig die ganze Welt 

Horn, Camillo. 

25. So friih schon der Herbstwind. Gedicht von E. F. Kastner. 

— 11. (1892) 329 £ 

Anfang: So friih schon der Herbstwind, | die Rosen so matt 
Hoschna, Karl. 

26. Bohmerwald - Marsch. Gedicht von Karl Hoschna. — V. 

(1895) 1063—1066. 

Anfang: Dnd tief im Bohmerwald, | da ist mein Heimatsort 
Irmann, Karl. 

27. Sehnsucht Gedicht von H. CI Kosel — IL (1892) 299 £ 

Anfang: Wie ist der Tag so lang, so lang | und wie so 
still die Nacht 

Joss, Viktor. 

28. Frtihlingsgltick. Gedicht von Ed. Fed. Kastner. — UL 

(1893) 643—645. 
Jungmann, J. 

29. Weckruf einer deutschen Frau. Gedicht von Else Kastner- 

MieMlitschke. — VL (1896) 1241 £ 

Anfang: Irklinge, mein Lied, kling, wie brausender F6hn| 
fegt ttber des Nordlands Heide. 

Kosel, H. • CI 

30. Abendgedanken. Gedicht vou Ed. Fed. Kastner. — IL 

(1892) 225—227. 

Anfang: Verscblafen rauschen die Baume, | im Schilfe 
Mstert es sacht 

Lehnert, Karl. 

31. Mein liebstes lied. Gedicht von Josef Haschke. — IL 

(1892) 378 £ 

Anfang : Mein liebstes Lied, melodisch reich an T6nen,| 
ranscht durch die Nacht und griilst dich tausendmal. 

Niemetz, Johann. 

32. Deutsches lied sei unsre Waffe. Gedicht von Anton Ohorn. 

— V. (1896) 909. 
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Anfang: Wenn in deutscher Manner Kreise | Stolz und 
Freude tins erfasst 

Hank, W. 

33. Op. 30. Lied des Trostes. Gedicht von W. A. Hammer. 

— VI (1896) 1243—1245. 

Anfang : Singe, junge Seele, | singe mir ein Lied, | das 
aus munt'rer Kehle. 

JSbhmeMefj Mans, 

34. Op. 11. Lieb' ist ein Bliimelein. Gedicht von W. Floto. 

— V. (1895) 1005 £ 

Anfang: Ideb > ist ein Bliimelein | pranget und duftet fein. 

Steinhart, W. W. 

35. Die Regentropfen. Gedicht von Moritz Hartmann. — HI. 

(1893) 582 f. 

Anfang: Ein Regentropfen sprach zum andern Regentropfen. 

36. Erster Schnee. Gedicht von Moritx Hartmann. — III. 

(1893) 642 f. 

Anfang: Erster Schnee liegt auf den Banmen, | die noch 
jCingst so griin bekubt. 

Tautoitx, Eduard. 

37. Aus dem Dornbusch. Gedicht von A. A. Naaff. — HE. 

(1893) 433. 

Anfang: Aus dem Dornbusch | vom stillen Hiigel | er- 
klingt mein schlichtes Lied. 

38. Hopfenloblied. Gedicht von A. A, Naaff. — Hi (1893) 434 f. 

Anfang: Hort, ihr deutschen Sangesbriider, | die ihr stets 
vom Wein nur singt. 

39. Op. 129. 0 mein Herz. Gedicht von Alfred Mtitk. — M. 
(1893) 537 f. 

Anfang: Hab' vertraut so oft, | hab' geglaubt, gehofft. 

40. Op. 129. Der Mutter Schiummerlied. Gedicht von Alfred 
Muth. — III. (1893) 538. 

Anfang: Schon kommt die Nacht, | so schlumm're sacht. 

41. Op. 130. Volkslied. — III. (1893) 561. 

Anfang: Wohl in dem holden Maienschein | steht unterm 
Baum am griinen Rain. 

1711, Edmund. 

42. Weil© ich in deiner Nahe. Gedicht von Ed. Fed. Kastner. 

— VL (1896) 1153 1 

Monatth. f. MiuikgMoh. Jfthrgang XXXVI. Ko. 9. 10 
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Anfang: Weile ich in deiner Nahe, | ist mir alles Lust 
und Pracht 

Wallndfer, A. 

43. Leuchtet so hell der Tag. Gedicht von JM. JFM. Kastner. 

— V. (1895) 981 f. 

Anfang: Leuchtet so hell der Tag | und der Sonne Schein. 

Weisbach, Viktor. 

44. Seh' ich dich voriiber wallen. Gedicht von Ed. Fed. Kastner. 

— JL (1892) 297 f. 

Anfang: Seh' ich dich voriiber wallen, | heiisgeliebtee, 
schdnes Kind. 

45. In Eintracht und in Treuen. Gedicht von Hermann Hall- 
wkk — H. (1892) 377 £ 

Anfang: Heil dir und Gruis zum Unterpfand, | du deutsches 
¥olt in Bohmen. 

46. Trinklied. Gedicht von Peter Philipp. — HL (1893) 489 i 

Anfang: Die Welt ist all voll Streit und Noth, | die Zeit 
so triib und schwer. 



Die Gedichte folgender Dichi 
Dembitzki, A. L. No. 7. 
Fitger, Arthur. No. 9. 
Floto, W. No. 34. 
Frankl, Ludwig August. No. 14. 
Gawalowski, K. No. 18. 
Glockner, F. Theodor. No. 5. 
Goethe, J. W. No. 11. 
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MltMlmgem. 

* Wotquenne, Alfred, Thematischee Verzeichnis der Werke worn Chr^ 
W. v. Gluck (1714 — 1787). Herausgegeben von . . . Deutsche tTbersetzung 
von Joseph Liebeskind. Breitkopf & Hartd, Leipzig, Briissel, London, 
New York 1904. gr. 8°. XI. I. Teil 181 S. themaiisches Verzeichni* 
im Plattenstich, IL Teil 185—226, Seite 227—249 zwei Yerzeichnisse 
dee Textanfangs italienischer Opera and derjenigen in franzdsischen Werken- 
Nachdem Herr Wotquenne sich aas dem Quellen - Lexikon die notigen 
Nachweise geholt hat, stattet derselbe am Kopfe des Vorworts folgenden 
Dank ab: Eitners Quellenlezikon erfordert zahlreiche nnd wichtige Be- 
richiigungen. Man sucht im Verlaufe des Werkes vergeblich eine Be- 
richtigang des obigen Lexikons, trotzdem der Verfasser outer der Abtei- 
lung Quellen zahlreiche Werke anfuhrt and nie die Bemerkang vergisst 
„Berichtigung ndtig u . Der einzige Beweggrand ist ein Akt der Bache far 
die in den Monatsheften befindliche Kritik seines Kataloges der Bibliothek 
des Konservatoriums in Briissel, an der derselbe Bibliothekar ist. Der 
feindliche Angriff beruht wahrscheinlich auf den Arien, die sich zahlreich 
anf einzelnen Bibliotheken befinden ohne Angabe der Oper aus der sie 
entlehnt sind. Das Quellen - Lexikon verzeichnet sie nicht, sondern giebt 
Seite 287 nur die Bibliotheken an auf der sie sich besonders zahlreich. 
befinden. Allerdings fehlt dabei die Bibliothek des Konservatoriums zu 
Brussel, da aber der Band des Quellen-Lexikons, in dem Gluck stent, im 
Jahre 1901 erschien und Wotquenne's Katalog Band 2 erst Ende 1902, 
so konnte ich nur den fehlerhaften und unvollst&ndigen alten Katalog von. 
Lamperen benutzen. Herr Wotquenne hat sich aber gerade die Feststel- 
lnng der zahlreich vorhandenen Arien ohne Opernangabe zur Auigabe ge* 
stellt und mit Hilfe von Textbiichern verschollener Opernpartituren die sich 
im Ms. erhaltenen Arien ihre Zugehdrigkeit bestimmt, und mit Becht kann 
er auf die Arbeit stolz sein. Das ist aber kein Grand dem Quellen- 
Lexikon einen Vorwurf zu machen und von zahlreichen und wichtigen Be- 
richtigungen zu sprechen, ohne auch nur eine anzufuhren, so dass der Vor» 
wurf ,,Berichtigungen u ganz unberechtigt und wenig ehrenhaft ist. Erg&nzungen 
anstatt Berichtigungcn ware die richtige Bezeichnung gewesen, denn eine 
Berichtigung schliefst immer einen Irrtum ein und der ist nicht vorhanden. 
Die Musikzeitungen wiederholen aber den Vorwurf mit Absichtlichkeit, 
ohne rich darum zu kummern worin die Berichtigungen bestehen. — Der- 
selbe Vorwurf der dem Katalog der Brusseler Bibliothek gemacht wurde, 
muss auch dem Gluckverzeichnis gemacht werden. Kochel's Mozart und 
Jahn's Weber werden als Muster im Vorwort angefuhrt und doch geht 
Herr Wotquenne andere Wege und trennt das thematiscbe Veraeichnis von 
der bibliographischen Beschreibung ; auch vermisst man ein alphabetisch 
geordnetes Register, was um so notwendiger war, da die Werke chrono- 
logisch geordnet sind. t Verdienstlich und unanfechtbar sind die Unter- 
suchungen iber die Arien, Duette, Chore aus verschollenen Opern etc., sie 
zeugen von emsigem Fleifs und grofser Gewissenhaftigkeit. 
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* Goldschmidt, Hugo, Studien zar Geschichte der italieniBchen Oper 
im 17. Jahrhundert von . . . ,2 welter Band. Leipzig 1904 Breitkopf & 
Hartel. gr. 8°. 64 Seiten Text, von S. 65—203 die Partitur von Claudio 
Monteverdi's L'Incoronazione di Poppea. Preia 10 M. — Der erste Band 
wurde 1902 Seite 34 besprochen ; er umfasste die Anfange der italieni- 
Bchen Oper. Der vorliegende zweite Band ist Monteverdi's Oper L'lncoro- 
nazione di Poppea gewidmet and nebenbei Kretzschmar's Atu»prnche uber 
dieselbe Oper in seinem Fuhrer durch den Konzertsaal L Abt I. Bd. 8. 3, 
die teils zustimmend, teils widerlegend beruhrt werden. Der Verfaaser geht 
die ganze Oper Stuck fur Stuck erklarend und kritisierend durch and kront 
seine sorgsame Arbeit durch die Wiedergabe der Originalpartitur, die sich 
in der Bibliothek der San Marco-Kirche in Venedig befindet. Eine Be- 
schreibung der Handschrift von Kopistenhand findet man Seite 57, Bowie 
Seite 33 ff. einen vollstandigen Abdruck des Libretto's von Giovanni Fran- 
cesco Busenetto. Eine kurze dreistimmige Sinfonia eroffnet die Oper, sis 
ist ohne Bedeutung und steht hinter der Oper Orfeo zuruck (Publikation 
Bd. 9). Darauf folgen ein- und einige zweistimmige Ges&nge nor mit 
«inem bezifferten Bass versehen. Hin und wieder unterbricht den Geeang 
«in Ritornell zm 3 Stimmen. Der Generalbass ist oft recht belebt, dock 
werden wir wohl nie zu der Erkenntnis gelangen, wie man denselben aus- 
gefuhrt hat, ob nur vom Flugel (Clavicembalo), vielleicht verst&rkt durch 
mm oder zwei Bassinstrumente, oder harmonisch begleitet von Streich- und 
Blasinstrumenten, die der jeweilige Kapellmeister aussetzen musste. Letztere 
Ansicht vertritt obiger Verfasser und bei der Prachtliebe damaliger Zeit, 
ist es wohl glaublich, dass man auch von der Musik Anspruch auf einen 
JOangreiz machte. Herr Dr. Goldschmidt giebt die Partitur wie sie sich 
in dem Yenediger Manuscript befindet, nlmlich nur die Singstimme und 
den bezifferten Bass und uberlasst die Ausfiihrung des letzteren dem je- 
weiligen Geschmacke des Ausfuhrenden. Ob er daran recht gethan hat ist 
«ine andere Frage; jedenfalls geht er dadurch jedem superklugen Baisone* 
ment aus dem Wege. 

* Herr Prof. Karl Stiehl in Lubeck fand auf der Stadtbibliothek 
daselbst mehrere Stammbiicher mit Eintragungen von einst bertLhmten 
Musikern, die er in der Beilage der Lubeckischen Anzeigen 3. Juli 1904 
Nr. 27 im Facsimile mitteilt nebst vorangehender Beschreibung. Es sind 
ein Kanon von Buxtehude in Meno Hannekens Stammbuch (geboren 1646, 
gestorben 1673). Aus dem vierbandigen Album des Joachimus Morsius 
(1593 bis c. 1642) wird ein Kanon von Jan Pieters Sweelinck und ohne 
Facsimile ein Gesang mit lateinischem Text von Heinrich Schutz, ge- 
schrieben in Kopenhagen am 21. Januar 1633 oder 1635, mitgeteilt 

* Hierbei eine Beilage, Mob. Eitner's Quellen - Lexikon in emeueter 
Subscription betreffend. 
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Terzeiehnis der Organlsten, Sanger and Instrumen- 
tisten am Hofe zu Innsbruck nnter Erzherzog 
Ferdinand 1567—1596.*) 

Von Dr. Franz Waldner. 
a) Organisten. 

Hurlacker, Wilhelm, wurde mit Beginn des Jahres 1561 in 
Innsbruck als Organist und Musiklehrer der kaiserlichen Prinzessinnen 
(damals anwesend Magdalena, Margaretha, Barbara, Helena und Jo- 
hanna) angestellt und von Kaiser Ferdinand bestatiget Er erhielt 
als Organist vierteljahrlich 30 Old. und fur den Dienst bei Hof da- 
selbst die Verpflegung und fur das ganze Jahr 40 Old. Aufserdem 
zahlte ihm die Stadt fir Dienste in der St. Jakobspfarre jahrlich 
20 Old. Vom zweiten Dienstjahre an wurden ihm auch 10 Old. 
Herbergsgeld zuerkannt Da er sich 1563 vermahlte und einen 
eigenen Herd griindete, entfiel natiirlich die Verpflegung bei Hofe; 
dafiir wurde ihm das Unterrichtshonorar von 40 auf 60 Old. erhoht, 
so dass sich seine Beziige ohne Herbergsgeld und der stadtischen 
Entlohnung auf 180 Old. beliefen. 

Mit der tibergabe der Begierung an Erzherzog Ferdinand be- 
richteten die Rate auch uber den doppelten Organistendienst. Hur- 
lacher fiirchtete nicht mit Unrecht, dass hierin eine Anderung vor- 



*) Die Daten hierzu stammen zameiBt ami den Copai- und Bait- 

Irftehern des k. k. StatthaltereiarchivB und dem Archive des Museum 

BWdinandenm in Innsbruck. 

Moaatah. 1 Mnrikg— ch. Jahxgang XXXVI. Ho 10. 11 



164 Verzeichnis der Orgaoisten, Singer mii Instramentisten usw. 

genommen werden dttrfte und wendete sich deshalb mit einem Bitt- 
gesuche an den Erzherzog, ihn bei seinem Dienste bleiben zu lassen. 
Ferdinand antwortete am 28. Janner 1567 der Regierung, dass er 
Hurlacher allseitig habe loben horen und deshalb vorlaufig nichts 
geandert werden soli. Auf weiteren Bericht schrieb er am 1. November 
von Freiburg aus, dass er in Kurzem selbst eintreffen werde und 
alle Anderungen bis dahin sich vorbehalte. — tfegen Ende der 
sechziger Jahre muss dem Organisten seine Frau gestorben sein, denn 
im Oktober 1570 wurde ihm auf sein Ansuchen seine riickstandige 
Besoldung ausgezahlt und ihm gestattet „sich heimzubegeben zu 
seiner hochzeitlichen Freud". Er verheiratete sich also nochmals. 
Zu dieser Zeit war er in seinem Organistendienste auf die Pfarrkirche 
allein beschrankt. Die kaiserlichen Tochter waren seit 1567 weg- 
gezogen und den Dienst in der Hofkirche besorgte langst ein anderer; 
er bezog aber trotzdem noch immer vom Hofe 100 Old. Da er 
standig besorgt war, das Dienstgeld vom Hof zu verlieren, wurde er 
1578 bittlich, ihm dies bleibend zu gewahren. Der Erzherzog in 
seiner Giite liefs ihm nun nicht bio& diese 100 Gid., sondern noch 
50 Gld. dazu, welche gerade durch den Tod eines ProvMoniertm 
freigeworden waren, „wegen des langen treuen und fleifeigen Dienens" 
als lebenslangliche Provision urkundlich anweisen. Im November 
des folgenden Jahres 1579 wurden ihm weitere „um seines treuen 
langwierigen Dienens und zuhilf seiner erkauften Behausung, damit 
er die Bezahlung derselben desto erschwinglicher thun konne, auch 
sich sammt Weib und Kind umsobesser erhalten moge, zweihundert 
Gulden zu reichen bewilliget", welche ihm im Laufe des n&chstra 
Jahres in zwei Eaten auch ausbezahlt wurden. Zu Beginn des Jahres 
1581 wurde ihm „wegen Kr&nklichkeit und groJser Leibesschwach- 
heit" eine Unterstutzung von 20 Gld. gewahrt. Er konnte sich aber 
korperlich nicht mehr erholen und starb im Herbst dieses Jahre6. 
Laut Pfarrbuch wurde er am 27. Oktober 1581 beerdigt Der Witwe 
und den zwei Tochtern Maria und Helena liels der Erzherzog eine 
vorhandene Schuld von 78 Gld. begleichen und wies ihnen ein ein- 
maliges Gnadengeld von 40 Gld. an. 

Rorif, Servatim von (zu Hainan), ein ausgezeichneter Organist 
und zugleich Instrumentenmacher, war wfihrend der sechziger Jahre 
als Organist in Augsburg tatig. Erzherzog Ferdinand bekennt schon 
1564 ihm 704 Thaler zu schulden, jedenfalls fur gelieferte Instru- 
mente, • wie sich aus spateren Schriftstiicken schliefsen lasst Im 
Jahre 1567 wurde Rorif vom Erzherzoge in seinen Dienst gencaanieD 
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imd zirar mit 24 Old. Monatssold. Im Jahre 1570 liefs der First 
das verk&ufliche Haus seines Dieners Hans Bum auf Rorifs Bitten 
von der Regierung urn 900 Gld. ankaufen, die 300 Gld., welche er 
Rorif y um und fur etliche Instrument und dergleichen Sachen, die er 
uns iiberantwortet ihm aber nicht bezahlt worden u schuldete, darauf an- 
weisen und das Haus ihm uberantworten. Im Sommer 1572 ersucht 
Rorif, ihm den ruckstandigen Sold zu bezahlen, weil er gesundheits- 
halber ein Wildbad aufeuchen miisse. — Er stand beim Erzherzog sehr in 
Gunst, nicht blofs wegen der guten Leistungen in seinem eigent- 
lichen Dienste als Organist, sondern auch weil er fir ihn, der ja 
selbst musikalisch sehr gebildet war, verschiedene Instrumente ver- 
fertigen und ausbessern konnte. Im Jahre 1578 giebt der First der 
Raitkammer den Befehl, dem Hoforganisten, „der yetzt zwei Werk 
fir uns in Ausfuhrung hat" drei Monatsraten Sold auszuzahlen. 
Ahnlich wird am 13. Februar 1582 Verordnung getan, weil der 
Erzherzog beschlossen hat, das Instrument auf dem goldenen Saal 
in der Burg wieder herstellen zu lassen, „zur Verlangerung der Rohr 
oder Pfeifen" dem Hoforganisten 10 Centner Blei anzuweisen. Rorif 
©raping sehr viele Wohlthaten und Gnadengaben; er erhielt ofters 
— wie wohl auch die anderen Musiker und Eiinstler — 30 bis 
40 Gulden angewiesen zur Abtragung von Schulden. Im Jahre 1584 
fiber liefe ihm der Furst an der westlichen Stadtgrenze in der Hot- 
tingerau ein Stuck Gartengrund, gleichwie fruher dem Vizekapell- 
meister Utental und anstolsend an dasselba Im nachsten Jahre 
erwarb Rorif mit Bewilligung des Firsten von der Wittwe UtentaTs 
durch Eauf um 130 Gld. auch diesen angrenzenden Garten. Im 
Jahre 1581 verlieh Ferdinand ihm und seinen Briidern Laurentius, 
Johannes und Lampertus die Adelsfreiheit mit dem Titel zu Reinau. 
Besonders wohltatig zeigte sich Erzherzog Ferdinand seinem Hof- 
organisten gegeniber betrefife Ausbildung der zwei Sdhne desselben. 
Der ffltere Hans Georg wurde schon zeitlich in den siebziger Jahren 
muter die Enabens&nger aufgenommen und mit denselben im Institute 
verpflegt; dies ging soweit, dass Rorif im Oktober 1578 bittlich 
wurde, es mogen ihm fur 7 Monate die Verpflegungskosten fir 
seinen Sohn, welchen er wegen Schwachlichkeit wahrend dieser Zeit 
in eigene hausliche Verpflegung genommen hatte, mit 35 Gld. ersetzt 
werden, was auch geschah. Nachher schickte der Erzherzog den 
Zdgling auf seine Kosten nach Italien zur weiteren Ausbildung im 
Oigelspiel. Dieser Hans Georg v. Rorif trat dann in der zweiten 
HMfte der aohtziger Jahre in die Hofkapelle als Sanger und Organist 
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Tom 1. Juli 1582 bis 7. April 1586, d. i. ffir 45 Monate bezog der 
Hoforganist vom Erzherzoge das Verpflegungsgeld and ZibuJsgdd von 
6 Qld. 16 Kr., wie es fir die Knabensfcnger ublich war, im Betrage 
von 283 Old. 34 Kr. fir seinen Sohn, welchen er seibst in Ver- 
pflegung hatte. Es wird dies wohl sein zweiter Sohn Servatius Otto 
gewesen sein, der spater Organist an der St Jakobspfarre worde. 

Im September 1587, nach zwanzigjahriger Dienstzeit, wnrde 
Serv. v. Rorif als Hoforganist provisioniert „Nachdem unser lieber, 
treaer Servatius von Rorif, unser Hoforganist, wegen Kranklichkeit 
und Korperechwachheit seinen Dienst nicht mehr so versehen kann, 
wie es erforderlich ist, haben wir ihm den Dienst erlassen and ihm 
auf sein Bitten und wegen seines fleilsigen treuen und langwierigen 
Dienens eine Provision von jahrlich 144 Qld. d. i. die Halfte seiner 
gebabten Jahresbesoldung, auf sein lebenlang verliehen und befehlen 
Euch (an die Rate) ihm diese Provision quartaliter, wie es sich trifift, 
fliissig zu machen und vom 1. September d. J. anzuraiten" usw. Im 
nachsten Jahre ersuchte Rorif, ihm die Provision in wdchentlichen 
Raten zu reichen, was auch geschah. Als ein Jahr spater der 
Organist der St Jakobspfarre wegzog, wuide dieser Dienst fiber An- 
suchen dem alten Hoforganisten Rorif mit alien BezQgen, wie sie der 
abgegangene Organist gehabt hatte, eingeraumt, bis er im Jahre 1592 
ansuchte, denselben jetzt seinem Sohne Otto Servatius zu ibertragen. 
Dieser wurde, „weil man ihn fir den Dienst fthig und genugend 
befunden" auch definitiv damit betraut Somit hatte Rorif seine 
beiden Sohne versorgt Er starb im Spatsommer 1593. Seiner 
Wittwe Susanna wurden auf ihre Bitten in Anbetracht ihree Alters 
und der Verdienste ihres verstorbenen Gatten am 7. Oktober 70 Qld 
d. i. die Halfte der Provision desselben auf Lebensdauer ver- 
schrieben. 

Praschler, Hans, wurde im Juni 1582 an Stelle des ver- 
storbenen W. Hurlacher fur den Organistendienst in der St Jakobs- 
pfarre aufgenommen. Im betreffenden Ernennungsschreiben vom 
28. Juli heisst es: „Wir haben Hans Praschler zu unsern Organisten an 
der St Jakobspfarrkirche hier an- und aufgenommen gegen die gleiche 
Besoldung und TJnterhaltung, wie der geweste Organist W. Hur- 
lacher sie von uns gehabt und ist ihm vom Quatember Reminiscere 
an zu reichen" usw. Woher er gekommen, ist uns nicht bekannt 
Sein Hausrat wurde ihm auf Eosten des Hofes „heraufgefihrt tt . Im 
Jahre 1588, also nach 6 Jahren, gab er diese Stelle auf und zog 
von Innsbruck wieder weg. Wie schon erw&hnt wurde, versah 
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dann diesen Dienst der alte Hoforganist, bis im Juni 1592 dessen 
Sohn Otto Servatius v. Korif definitiv damit betraat wurde. 

Bramieri, Claudio, ein beruhmter Organist aus Piacenza, wurde 
nach RoriPs Provisionierung vom Erzherzoge als Hoforganist berufen. 
Wir wissen nicht genau, wann dereelbe diesen Dienst antrat und 
kennen nur nachweislich seinen Soldbezug vom 1. J&nner 1591 mit 
monatfich 20 Old. Im Juli 1592 wurde ihm auf sein Ansuchen g&- 
stattet, eine Reise „haim nach Italien" zu machen. Da er damals 
von seinen Beztigen ein Guthaben von 299 Old. hatte, bat er, ibm 
fttr dies© Summe Salz auszufolgen, jedeofalls um selbes mit nach 
Italien zu nehmen. Diese Bezahlung in Natura wurde durch einen 
Befehl an das Pfannhaus in Hall gegen Zuschreibung des betreffenden 
Salzquantum gegen Hof auch ausgeftihrt. 

Wann Bramieri Innsbruck wieder verlassen hat, ist uns nicht 
bekannt; wahrscheinlich nach dem Juni 1596, bis zu welcher Zeit 
alien Sangern und Hofmusikern im 1595 verstorbenen Fursten der 
Sold verrechnet wurde. 

Qerle, Qeorg, Galcant und Instrumentenmacher mit 8 Gld. 
Monatssold erscheint gleich zu Beginn der Regierungszeit Ferdinand's 
mit den Hofmusikern genannt; er ist wohl jedenfalls von Prag her 
mit fbersiedelt Er stammte wahrscheinlich von der Ntirnberger 
Instrumentenmacher-Familie gleichen Namens ab und dttrfte ein Sohn 
oder dem Alter nach eher ein Bruder des bekannten Hans Gerle ge- 
wesen sein. Am 30. Juni 1572 erhielt er auf sein Ansuchen 20 Gld. 
Unterstutzung, „damit er seinen Sohn zur Lernung der Instrumente 
halten moge 44 . Im September desselben Jahres wurde ihm auf sein 
Bitten „in Anbetracht seines langj&hrigen fleiisigen Dienstes und 
seines erlebten Alters und gro&er Armut zur Abzahlung seiner 
Schulden 44 32 Gld. bewilliget. Vom 15. April 1586 findet sich ein 
Befehlschreiben des Erzherzogs an die Kammer: ^Nachdem wir dem 
Gtoorg Gerle, Galcant, von zweien Werkhen, die Er uns gemacht 
bat, noch 40 Gld. zu bezahlen ausst&ndig und Er solches Gelts not- 
wendig bedarf 4 usw. In der Ambraser Sammlung befindet sich eine 
Laute von ihm. Georg Gerle hatte wenigstens drei erwachsene Sohne': 
Qeorg Gerle der jiingere wurde mit 1. Dezember 1583 dem Vater 
als Hilfekraft mit 4 Gld. 80 Kr. Monatssold als Galcant zugesellt 
Jakob Gerle begib sich 1585 nach Steiermark und erhielt dazu 8 Gld. 
Ghiadengeld. Melchior Gerle erhielt die Stelle seines Vaters mit 
8 Gld. Monatssold, nachdem dieser gegen Ende der achtziger Jahre 
gestorben war. 
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Pock (Peck), Josef, Orgelmacher, scheint sich im Jahre 1584 in 
Innsbruck bleibend niedergelassen zu haben. Er hatte fur den Erz- 
herzog einen Schreibtisch „darinnen eine Orgel gerichtet ist" ver- 
fertiget. Bei Gelegenheit eines Besuches zum fiirstlichen Freischie&oi 
nahm der Bruder Ferdinand's, Erzherzog Karl von Steiermark, dies 
schOne Stuck als Geschenk mit sich. Von den 400 Gld. Eosten war 
nur etwas mehr als die Halfte sogleich baar erlegt worden. Es er- 
ging nun der Befehl, den Rest von 191 Gld. dem Pock, „weil er sich 
jetzt hier ehelich verheiratet hat und dringend darum anhalt", ehestens 
gegen Quittung zu begleichen. 

b) Sanger und Lautenisten. 
Bruncau, Wilhelm (auch Proneau), aus dem westlichen Brabant 
in Belgien stammend („wo die Schelde die brabantischen Acker be- 
fruchtet", singt Roo), stand nacheinander in belgischen, spanischen 
und kaiserlichen Diensten und kam dann nach Prag zur Kapelle des 
Erzherzog Ferdinand und mit dieser 1568 nach Innsbruck. Dort wie 
hier stand er derselben als Kapellmeister — supremus chori musici 
praefectus — vor und bekleidete diese Stelle in Innsbruck bis zu 
seinem am 12. Dezember 1584 erfolgten Tode. Von Prag aus machte 
er noch vor der tJbersiedlung nach Innsbruck eine Reise in seine 
Heimat Er bezog monatlich 25 Gld. Besoldung und 5 Gld. Ver- 
pfiegungsgeld; dazu jahrlich ein Ehrenkleid oder dafur 30 Gld. 
Aulserdem war ihm bis gegen Ende der siebziger Jahre die Ver- 
pflegung der Sangerknaben iibertragen, wofQr er pro Kopf monatlich 
5 Gld. Verpflegungsgeld und 76 Kr. Zubufegeld erhielt Im Janner 
1573 erwarb er sich im Stadtteile Innrain ein Hans sammt Okonomie- 
gebaude und Garten mit Unterstiitzung des Hofes und der Zusiche- 
rung, dass sein Guthaben an Sold und Verpflegungskosten gleich 
darauf angeschrieben werde. Er hatte mehrere Kinder. Der Sohn 
Karl war unter den Knabensangern und erhielt 1570, als er wegen 
Mutieren der Stimme ausgeschieden werden musste, vom Erzherzog 
das vielen talentierten Sangerknaben nach ihrem Austritte gewahrte 
dreijahrige Stipendium von jahrlich 36 Gld. zur Fortsetzung der 
Studien auf einer hoheren Schule. Nach dem ersten Jahre musste 
jeder Stipendist Zeugnisse (iber seine Studien vorweisen. Im Sommer 
1570 wurde die Kammer veranlasst, dem Kapellmeister auf sein 
Bitten 200 Gld. in Augsburg anzuweisen, weil sein Sohn (Karl?) 
„zur Verrichtung etlicher seines Vatere Sachen betreffend u in die 
Niederlande reiste. Urn Weihnachten 1574 verheiratete er seine 
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Tochter, wozu ihm wieder 200 Old. in Abscblagung seiner Besoldung 
dargeboten warden. Nach seinem Tode — er wurde nach dem 
Kirchenbuche der St Jakobspfarre in Innsbruck am 13. Dezember 1184 
sehr feierlich zu Qrabe getragen — verlieh der Erzherzog der Wittwe 
anf Lebensdauer ein Onadengehalt von wochentlich 2 Gld., welches 
sie bis zu ihrem am Ende des Jahres 1592 erfolgten Tode genoss. 

Utendcd, Alexander (auch Utenthal, Uttenthaler, in Innsbruck 
in den ersten Jahren sogar Alexander au&m Thai genannt), war ein 
Niederl&nder und trat schon im jugendlichen Alter in Prag in die 
Gesangskapelle des Erzherzogs Ferdinand ein und iibersiedelte mit 
derselben 1168 nach Innsbruck, wo er bis zu seinem Tode verblieb. 
Im Jahre 1572 f&hrte er noch den einfachen Titel Kapells&nger mit 
12 Gld. Monat88old wie die tibrigen Mitglieder; er machte sich aber 
neben Schaffung eigener Eompositionen dadurch niitzlich, dass er 
dem Praceptor der Sangerknaben, Gerard v. Roo t behilflich war im 
Unterrichte, speziell in der Kompositionslehre. Fir diese Aushilfe 
aus freiem Antriebe erhielt er vom Hof auch Gnadenspenden, so 
z. B. 4 Fuhren Holz unentgeltlich angewiesen. Sp&ter, nachdem er 
rich im Laufe der siebziger Jahre durch mehrere grofsere Ton- 
schdpfongen hervorgetan hatte, erhielt er fftr die dem Erzherzog 
gewidmeten Eompositionen den Titel Eofkomponist und wurde 
ihm der Sold auf 15 Gld. monatlich erhoht Mit Unterstiitzung des 
Ffiraten gab er 1570 die Bufepsalmen,*) 1571 das erste Buch seiner 
Motetten, 1573 das zweite und drei Messen Mr 5 und 6 Stimmen, 
1574 die Neuen deutschen und franzosischen Lieder und 1577 das 
dritte Buch der Motetten bei Gerlach in Ntirnberg im Brack heraus. 
Dies brachte ihn beim Fiirsten sehr in Gunst, der ihn gegen Ende 
der siebziger Jahre zum Vizekapellmeister mit 18 Gld. Monatssold 
befdrderte. Es wurden ihm dann auch die 6 S&ngerknaben in Ver- 
pflegung gegeben, wofiir er monatlich 30 Gld. und fir jeden 1 Gld. 
16 Kr. Zubu&geld erhielt. AuHserdem erhielt er viele Gnadengaben 
meist in anerkennender Form, wie z. B. am 25. November 1572 : 



*) Boo widmete der Komposition folgende Disticha: In Psalmos 
poenitential€B Alcnrandri TJtendal 

Movit Je88eus codestia Bmninii Vat«s 

Dam caneret dulci flebile voce meloe. 
Verba manent, sed dulce melos curioea vetustas 

Sustulit, hoo damno Musica triBtis erat, 
Donee Alexander modolos hac addidit arte, 
PBalmographom at melius non potaifse patem. 
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„Dem Alexander mbm Thai auf sein Bitten und in Ansehung seiner 
langwierigen, fleifsigen und Ir. FitratL Dlcht besonders angenehmen 
Dienste 100 Old. auf einmal als freies Gnadengeld reichen zu lassen 
bewilligt;" oder am 15. Oktober 1579: dem Alexander Utenthal 
72 Qld. als wohlverdientes Gnadengeld zum Hauszins. Einmal er- 
hielt er sogar ein Grundstiick an der Stadtgrenze gegen die Hot- 
tinger-Au zur Anlage eines Gartens. Er hatte wohl Aussicht bei 
dem vorgeruckten Alter des Kapellmeisters W. Bruneau bald an 
dessen S telle zu kommen. ■ Unter solchen Verh&ltnissen konnte er im 
Jabre 1580 die ihm von Dresden aus nach dem Tode des Scandellus 
angebotene Kapellmeisterstelle leicht ablehnen. Einigemal verreiste 
er auch, so im Winter 1570 nach Brixen; im August 1574 nach 
Niirnberg zu seinem Verleger, wozu er stets Zehrgeld-Unterstiitzung 
erhielt 

Er war mit Dorothea Lupatsch vermahlt, welche dem Namen 
nach sicherlich aus Bohmen stammte. Am 8. Mai 1581 starb er, 
wie 08 scheint nach kurzer Krankheit und wurde nach pfarramt- 
lichen Ausweis in Innsbruck w am 9. Mai mit dem Conduct Unser 
Frauen Bruderschaft" feierlich zu Grabe getragen. Kinder scheint er 
nicht hinterlassen zu haben, da in den Akten nur seine hinterlassene 
Wittwe erw&hnt wird. Selbe scheint weiter in Innsbruck verblieben 
zu sein; wenigstens 1584 war sie noch dort, weil sie in diesem Jahre 
mit Bewilligung des Erzherzogs den zum Geschenke erhaltenen Garten 
firr 130 Gld. an den Organisten S. Rorif verkaufte. 

Regnart, Jakob (Regnard), aus Flandern, schon als Sfingerknabe, 
dann als Sanger in der kaiserl. Kapelle in Wien und Prag, 1579 
zum Vizekapellmeister dort ernannt, wurde von Erzherzog Ferdinand 
im Jahre 1582 nach Innsbruck berufen, urn die duroh den Tod 
Utendal'8 entstandene Lieke auszufiillen. Er wurde in der gleichen 
Stellung und unter den gleichen Bedingungen angeetellt wie sein 
Vorganger. Im Jahre 1584 hatte er als Hofkomponist eine gro&ere 
Anzahl Meier auf alle Marienfeste des Jahres komponiert, wdche 
aber erst 1588 vom Buchdrucker Hans Paur in Innsbruck heraus- 
g^eben wurden, nachdem der Erzherzog zur AnschaSung schoner 
Notentypen 50 Gld. hatte anweisen lassen. Mit 1. Janner 1585 
wurde Begnart an Stelle des vorstorbenen W. Broneaa mm Hof- 
kapellmeister bestellt mit einem Monatsgehalt von 30 Gld. und j&hr- 
lich 40 Gld. Herbeigsgeld. Er hatte von der Zeit an auch die 
S&ngerknaben stets in Verpflegung gegen 5 Gld. Monatsgeld und 
76 Kr. Zubufegeld Mr jeden. Im Jabre 1586 ging er seine zweite 
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Ehe mit Anna Vischer ein und zwar in Miinchen. Ein darauf be- 
ztgliches Befehlschreiben des Erzherzogs Ferdinand wollen wir voll- 
inhaltlich hierher setzen: JL 6. Nachdem unser Hofkapellmeister 
Jakob Regnart sich jiingstlich in der Statt Miinchen wiederumben 
verheirat und willens ist sein Hochzeit ungefahr auf neunten Sep- 
tember nachstkommend allda zu Miinchen anzustelien, hat Er una 
nnterth&nigst gepeten Ime zu diser seiner vorsteenden Een notturfft 
den Ausstand seiner Hofbesoldung anyezo miteinander bezalen zu- 
lassen. Dieweil sich nun in unserem Hofpfennigmeisterambt befindt, 
das Im alldorten an verdienter besoldung yezt zu Ausgang n&chst- 
verschienen Monats Julii dreihundert und an herberg zins einhundert 
gulden verfallen und unbezalt ausstendig wir auch gnediglich fiir 
billig halten, das Im dismal geholfen werde, so ist hierauf unser 
gnedigster bevelch, das Ir gedachten Regnart anyezo mit nagsten 
und zu angedeuter seiner hohen bedurflWgkheit einen gueten tail an 
beruerten seinen Ausstand, wie Ir hiezue gelegenheit und mitt ge- 
haben miigt, gegen quittung auf unser Hofpfenigmeisteramt lautend 
bezalen und solches hernach auf unser Hofwesen dem gebrauch nach 
zueschreiben lasset Daran beschieht u. s. w. Geben in unserer 
Statt Insprugg am 21. tag Augusti 1586." 

Wie es fiir alle Anderen mehr oder weniger iiblich war, wurde 
auch er mit vielen Onadengaben bedacht Als besonders vorsichtigen 
Mann charakterisiert ihn aber die Thatsache, dass er schon fruhzeitig 
auf eine lebenslangliche Provision bedacht war und die urkundliche 
Sicherung derselben auch bereits im Jahre 1591 durchsetzte. Der 
Befehl des Erzherzogs an die Eammer, dem Hofkapellmeister urkund- 
lich 150 Gld. Altersprovision pro Jahr zu sichem, lautet folgender- 
mafsen: „L. G. Wir geben Euch zu vemehmen, das wir unsern 
Hof-Capellmaister Jakoben Regnart auf sein unterthenigst piten und 
in gnedigster erw^ung seines uns etliche jar hero zu unserem be- 
sonderen Wolgefallen erzaigenden gehorsamen fleissigen und embsigen 
Sienens dise gnedigste bewilligung getan haben nemlich : wann Er 
alters und leibesschwachheit halber nit mer dienen wiirde mogen 
oder aber des Diensts sunsten mit gnaden erlassen wiirde, dass Ime 
alsdan von derselben zeit an auf sein lebenlang jedes jars 150 Gld. 
als Provision von unserer Tyrol. Eammer gereicht werden und ist 
hierauf unser gnedigister bevelch, dass Ir Im . . . briev au&ichtet 
u« s. w. Geben Insprugg am 14. tag Juni 1591." 

Regnart hatte keinen Grund, sein© schSne Stellung in Innsbruck 
au&ugeben. Der Exzherzog starb im Janner 1595; die Eofbediensteten 
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blieben aber bis zur Abhandlung End© Juni 1696 in ihren StellangeD 
mi bis dahin hielt Begnart sicher in Innsbruck aus. Wahrschein- 
lich wurde er bis zur Iiquidierung seines bedeutenden Guthabens 
und zur Bestellung der regelmafsigen Auszahlung seiner Provision 
noch einige Zeit zuriickgehaiten. Spater treffen wir Begnart wieder 
in seiner fruheren Stellung als Vizekapellmeister in der kaiserl. 
Kapelle in Prag. 

Albini, Lukas, Mitglied der Gesangskapelle 1584 und 1585 mit 
12 Gld. Monatssold. Wann er wieder austrat, ist nicht bekannt. 

Ambrunn, Oswald, Bassist in der Gesangskapelle, wurde auf- 
genommen am 1. Juni 1580 mit 8 Gld. Monatssold. Am 1. Mai 1581 
wurde ibm derselbe erhoht auf 12 Gld.; am 26. September wurde er 
mit 20 Gld. Gnadengeld wieder entlassen. Er diente nachher in 
Ingolstadt, Stuttgart und Miincben. 

Arnold, Adam, Kapellsinger, ersuchte 1572 urn die Aufhahme 
in die fttrstl. Eapelle. Nachdem er Probe gesungen, wurde er nicht 
aufgenommen, ihm aber zur weiteren Zehrung 12 Gld. ausgefolgt 

Barth y Kaspar, diente durch eine Beihe von Jahren als Enaben- 
s&nger. Als er am 17. Juni 1591 wegen Mutieren der Stimme aus- 
treten musste, erhielt er das dreijahrige Stipendium von 36 Gld. zu 
weiteren Studien. 

Brandj, Christian, trat im Jahre 1579 in die erzherzogliche 
Kapelle als Singer mit 12 Gld. Monatssold. Gleich darauf im 
Dezember erhielt er auf sein bittliches Ansuchen eine Monatszulage 
von 3 Gld. und bezog selbe bis zu seiner Entlassung am 20. Sep- 
tember 1580. 

Brandinus, Hieronimw, ein italienischer Ordensmann, wurde, 
jedenfalls wegen seiner hervorragenden Leistungen, vom Fursten aus 
Italien herberufen. Im August 1592 ersuchte er um die Erlaubnis 
zu einer Beise nach Italien. Der Erzherzog bestimmte, dass man 
ihm fir die bewilligte Beise 60 Goldkronen geben soli, denn, als 
man ihn „verschienener Zeit" zum Hofkapells&nger berufen und er 
aus Italien her an den Hof sich begeben, sei ihm eine Ergotzlich- 
keit veraprochen worden. Wie lange er in Innsbruck diente, ist 
nicht bekannt 

Brandt, Jakob, Kapellsanger. Als Mitglied der Hofkapelle mit 
12 Gld. Monatssold von 1594 bis Juni 1596 nachweisbar. Wann 
er eingetreten, ist nicht bekannt 

Bruneau, Philipp (jtingerer Bruder oder Sohn des Kapellmeisters?). 
Ir erscheint als Mitglied der Gesangskapelle von 1584 bis Juni 1596, 
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stete mit 12 Old. MonatBSold. Ein PhiUpp Bruneau war scion in 
der zweiten Halfte der siebziger Jahre Edelknaben - Hofmeister mit 
12 Old. Monatssold, aus welchem Dienst er 1582 „beweglicher Ur- 
sachen halber 14 mit einer Abfertignng entlassen wurde. Ob der Sanger 
gleichen Namens mit ihm identisch ist, konnen wir nicht feststellen. 

Ccdavrese, Nicolaus, Lautenist und Sanger, stand scion in Prag 
in Diensten des Erzherzogs Ferdinand und iibersiedelte 1568 mit 
nacb Innsbruck. Bis Ende November 1569 bezog er 12 Gld. Monats- 
sold; vom 1. Dezember an wurde ibm derselbe urn 3 Gld. erhoht 
Im November 1572 erhielt er 40 Gld. Gnadengeld. Im Februar des 
Jahres 1580 ging er mit Tod ab und hinterliefs eine Wittwe mit 
mebreren kleinen Eindern. Aus Gnade und mit Rucksicht auf die 
Verdienste des Verstorbenen wurden den Hinterbliebenen vom Hof 
aus 119 Gld. Schulden gezahlt und der Frau eine Dienerinstelle bei 
Hof verschafft. 

Carbonarius, Michael, Mtglied der Gesangskapelle des Erz- 
herzogs noch vor dem Jahre 1570. Der Singer Roo widmet ihm 
als Kollege ein Epitaph, worin erwahnt wird, dass er an den kaiserl. 
Hof gerufen, bald seine schone Stimme verlor und dann der Schwind- 
sucht erlag. Wahrscheinlich ist er schon zur Zeit der tJbersiedlung 
oder sehr bald nachher nach Wien gegangen. 

Grema, Julio Camillo, Singer und Lautenist, in die Hofkapelle 
aufgenommen am 1. Janner 1581 an Stelle des verstorbenen Galavrese 
mit 12 Gld. Monatslohn. Im Jahre 1585 zog er wieder ab und wie 
66 scheint pl5tzlich, oder er ist gestorben, weil eine rdckstindige Be- 
soldungssumme von 32 Gld. 50 Kr. zu Hinden eines Anderen „fiir 
den gewesenen Kapellsingei^ gezahlt wurde. 

Desbuissons, Michael Carl, aus Lille in Flandern, war Doktor 
d« Fhilosophie und Sanger in Erzherzog Ferdinand's Hofkapelle in 
Prag und iibersiedelte 1568 mit nach Innsbruck, wo er bald nach- 
her starb. In der Singerliste des Jahres 1570 ist er nicht mehr 
verzeichnet Er wird also schon spatestens 1569 aus dem Leben 
geschieden sein. 

"Wegen seines ausgezeichneten und lieblichen Gesanges und 
wegen seiner grolisen Kenntnisse hat er sich allseitig hohes Lob er- 
worben. Er war auch ein guter Eomponist In den Gedichten 
seines Eollegen Roo findet sich in Form eines Dialoges zwischen 
Wanderer und Genius ein recht htibsches „Epitaphium clarissimi 
doctissimique viri M. Michaelis Carle Desbuissons, Flandri Insulani 
Musici". Der Genius belehrt den Wanderer auf seine Fragen; Voce 
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deos hominesque canens mulcere sciebat, Et donare suis carmina 
quaeque modis. Der zeitgenossische Qelehrte W. Putsch nennt ihn: 
artium lib. et pbilosophiae doctor, celeberrimus cantor, musicus et 
componista. 

Die von Desbuissons komponierten Gesange 4-, 5- and 6stimmig 
veroffentlichte 1573 bei Beig in Hiincben sein Freund und Kollege 
Johann Fiber. 

Direfs, Bartlmae, Kapell-S&ngerknabe, der nach der Ausmuste- 
rung im Jahre 1671 die erete Rate des dreijahrigen Stipendiums erhielt 

Driixlj Christoff, Mitglied der Geeangskapelle 1586. Der Era- 
herzog verlieh ihm in diesem Jahre auch einen Wappenbrief mit 
Lehensartikel, was damals viele anstrebten und leicht erreichten. Wie 
lange er der Eapelle angehorte, wissen wir nicht 

JSsfer, Christoff* gehdrte der Hofkapelle w&hrend der letzten Jahre 
ihres Bestandes an. Sein Monatslohn betrug 12 Gld. 

Eitel, Peter, Mitglied der Hofkapelle seit 1. Mai 1581 mit 
12 Gld. Sold. Im Jahre 1585 war er noch Mitglied mit der gleichen 
Entlohnung. 

Echammer, Michael gehorte der erzherzoglichen Geeangskapelle 
zur tJbersiedlungszeit an, verliefs aber selbe schon vor dem Jahre 
1570 zmsammen mit seinem Freunde Johannes PUhler. Er zog nach 
Sachsen, w&hrend Ptthler nach Begensburg ging. Boo, der sie als 
intime Freunde schon frtther dfters ^angedichtef* hatte, widmet ihnen 
mm Abschied ein Propempticon ad Joannem Piihlerum et Michaelem 
Echammerum, collegas suavissimos. „Nuper Noricia sub alpe nobis 
Juncti perpetuae fidelitatis Custodes duo Janus & Michael Discedunt, 
Bavaros adire Janus, Alter Misniacos yolens colonos" . . . usw. 

Faber, Johann, aus K&rnten stammend, diente als Bassist und 
Notist in der erzherzoglichen Geeangskapelle, solange selbe beetand, 
d. i. von 1568—1596. Er war eine vorziigliche Kraft derselben und 
seichnete sich durch Eifer und Fleils aus, besonders auch im Schreiben 
von Noten und wurde deshalb viel gelobt und mit Gnaden bedacht 
AnfSnglich hatte er 12 Gld. Monatssold, welcher ihm im Laufe der 
siebziger Jahre auf 16 Gld. 10 Kr. erhoht wurde. Im Jahre 1568 
oder 1569 verm&hlte er sich mit Leonore Dannerin, wozu Boo, wie 
iblch bei solchen Gelegenheiten, seine Verse beisteuerte. Wenige 
Jahre nachher (am 20. Mai 1572) verlieh der LandeefUrst dem 
Familienvater Faber einen Wappenbrief. Als im Jahre 1584 eine 
billige Behaiisung samt Garten in der Silbergasse verk&uflich war, 
©rsuehte er den Erihanog, selbe m erwerben mud ihm gegen all* 
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m&hlichen Soldabzug zum Eigentum zu iiberlassen. £s wurde auf 
sein Bitten eingegangen und der Eammer befohlen, „dem Faber nach 
langem fleifeigem Dienen und damit er mit seiner Ehewirtin und 
den vielen kleinen Eindem eine eigene bleibliche Wohnung habe 
und damit er mit Abschreiben der Gesangbucher und dergleichen 
desto besser auswarten werde u dies richtig zu machen. 

Abgesehen von ofteren kleinen Gnadengaben wurden ibm im 
Jahre 1592, als er zur Erbauung seines erworbenen Hauses sein Sold- 
gutbaben von 172 Gld. baldigst liquidiert haben wollte, liber Befehl 
des Erzherzogs zu der Soldzahlung noch weitere 100 Gld. als ver- 
dientes Gnadengeschenk fur diesen Bau dazu gegeben. So wie der 
Kapellmeister Regnart war auch Faber darauf bedacht, sich eine 
Altorsversorgung zu sichern und machte ein dahin zielendes Bitt- 
gesuch. Am 12. Juni 1591 erhielt die Kammer das Zugestandnis 
und den darauf beztiglichen Befehl des Fiirsten : „Dem durch viele 
Jar lang treu und fleifeig dienenden Hof Capellsinger Johann Faber 
werden einhundert Gulden Provision auf sein lebenlang verliehen, 
doch dass er selbe erst, wenn er seines jetzt tragenden Diensts durch 
uns mit gnaden erlassen oder nit mehr wurde dienen ktnnei, an- 
gehen und gereicht werden und zum Fall, als er vor seiner jezigen 
Ehewirtin mit Tod abgehen sollte, alsdann sollen ihr seiner Ehewirtin 
52 Gulden jahrlich als eine Provision ihr lebenlang von unserer 
Tyrol. Kammer zu erhalten bewilliget werden. Es ist deshalb unser 
gned. Befehl an Euch" usw. 

Weil es mit den Soldzahlungen zu dieser Zeit meist grofse Ver- 
Eogerungen gab, so ersuchte Faber, als Ende des Jahres 1592 die 
Wittwe Bruneau starb und die von ihr bezogenen 2 Gld. Wochen- 
geld frei wurden, ihm diese Gebtihr gegen Abzug an seinem Sold 
regelmafeig auszuzahlen, was wiederum in Ansehung seiner Ver- 
dienste gestattet wurde. 

Ob Faber sich mit Schaffiing eigener Tonwerke befasste, wissen 
wir nicht Im Brack wenigstens ist nichts von ihm verofFentlicht 
als die Iieder seines frtth verstorbenen Freundes Desbuissons. 

Faber, Johannes, der Kapellknabe, , welchem nach seiner Aus- 
musterung 1576 das dreijihrige Stipendium verliehen wurde, kann 
nicht ein Sohn des voigenannten Bassisten gewesen sein; es miisste 
denn sein, dass derselbe im Jahre 1569 eine zweite Ehe ein- 
gegangen ware. 

Fabius, Cornelius, Tenorist, war Mitglied von Erzherzog Ferdi- 
nand's Hofkapelle in Innsbruck mit 12 Gld. Monatssold im Jahre 
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1571 bis 15. Marz 1572, mit welchem fag© er „auf sein Bitten fur- 
gebrachter Ursachen willen seines Diensts mit Qnaden entlassen und 
ihm zur Abfertigung in Ansehung seines fleifsig geleisteten Dienstes 
36 Gld. gereicht werden u . Roo widmet ihm in Freundschaft und in 
Erinnerung an Piihler ein Trinkpoem und eine Freundschaftsepistel. 

Flori, Georg, Bassist, erscheint zu Beginn des Jahres 1580 als 
Mitglied der Gesangskapelle in Innsbruck mit 12 Gld. Monatssold. 
Im nichsten Jahre 1581 ist er in der Sangerliste nicht mehr auf- 
gefiihrt. Im Jahre 1584 wird er von Augsburg herberufen, erhalt 
26 Gld. dafiir, dass er dem Rufe Folge geleistet. Er tritt mit 
1. September wieder in die Kapelle ein mit 12 Gld. Sold und 4 Gld. 
Zubufsgeld monatlich. Bis Dezember 1585 finden wir ihn da, dann 
fehlen die Listen. Er verehrte dem Erzherzoge 6 verschiedene Kom- 
positionen des Magnifikat und einige Motetten, wofiir er das ent- 
sprechende Gnadengeld empfing. 

Flori, Johann, finden wir zu Beginn des Jahres 1580 als Mit- 
glied der Kapelle, ohne Eenntnis, wie lange er damals schon diente. 
Im folgenden Jahre 1581 finden wir ihn nicht mehr verzeichnet 

Flori, Franz, Bassist, wurde mit 1. Mai 1581 als Kapellsanger 
aufgenommen mit dem iiblichen Honorar von monatlich 12 Gld. 
Wie lange er da fungierte, ist nicht bekannt; im Jahre 1585 ist er 
nicht mehr verzeichnet 

Gaeglmayr, Qeorg, Tenorist, ist am 2. September 1580 als 
Kapellsanger in Innsbruck eingetreten mit 10 Gld. Monatslohn. Er 
bezog auch im Juli 1581 noch dieselbe Besoldung; wie lange er 
iaselbst weiter diente, ist nicht bekannt; im Jahre 1585 gehorte er 
dieser Kapelle nicht mehr an. 

Gartner, Georg, diente in Ferdinand's Hofkapelle in Innsbruck 
von ihrem Bestehen an und bezog den gewdhnlichen Monatslohn von 
12 Gld. Am Beginne des Jahres 1573 steht er noch in dieeem 
Dienste. 

Haberl, Jakob, finden wir als Mitglied der Hofkapelle in den 
letzten Jahren 1595 und 1596 verzeichnet mit 12 Gld. Sold. Er 
kann auch schon mehrere Jahre friiher eingetreten sein. 

Habersack, Christoff, ist im Jahre 1570 der Hofkapelle in Inns- 
bruck beigetreten, aber wie es scheint nach ganz kurzer Zeit wieder 
weggezogen. (Schluu folgt) 



Mitteilungen. 
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Mlttellmigeii. 

* Sannemann, Pastor Br. Friedrich, in Hettstedt: Die Masik als 
Unterrichtsgegenstand in den evangeliflclien Lateinsohiilen ies 16. Jahr- 
hunderts. £in Beitrag zar Gesohichte des Schulgesanges . . . Selbetverlag 
1904. gr. 8°. 173 Button, Preis 6 M, gebanden 7 M. Hue aaf 
flei&igen Quellenstudien basierende Arbeit, die an Grundlichkeit, aufeer 
wenigen Irrtlmern, nichts za wfinschen iibrig lasst Der reichbaltige Stoff 
ist in 11 Abteilungen geteilt and nacb alien Seiten bin durchgearbeitet. 
Man erfabrt autentische Nacbricbten fiber die Stelluug der Eantoren an 
den Lateinschnlen, sowie uber ibre Gehilfen, den Snccentor und Bacealaureus, 
auch Tertius genannt, uber den Lehrstoff, dessen Verteilung auf die 
verscbiedenen Klassen und Wochentage, uber die Compendien, die einer 
ausfubrlichen Wntersucbimg onterworfen warden, uber die Leistungeu dee 
Scbilerchoree und so fort. Bmrcb die Kenntnis der betrefenden alten 
Lehrbucher fallt aucb fur die Biograpbie mancbe wertvolle Nachricht und 
Verbesserung alter Irrttmer ab; bo wki Seite 34 nachgewieseii, dass 
Wolfgang Figulus vor der Anstellung in Leipzig mm 1545 oder 46 Kantor 
an der Stadtschule in Lubben war, dass Johann Crusius nicbt auB Halle a/8, 
geburtig ist, sondern auB Schwfibisch Hall, denn er datiert die Vorrede 
zur Isagoge mit „Halae Suevicae". Jakob Steinbrecher ist nicbt aus Bel- 
grana in Utringen, sondern aus Belgern bei Torgau geburtig. Am 
ScMmae des Bandes werden uber Johann Zanger mid Gallus Bresskr 
(nicht Dreeler wie der Verfasser Bcbreibt) biograpbiscbe Untersucbungen 
angeetellt, wobei dem Yerfasser das Malheur passiert, dass er Maitin Sortn 
fur einen neuen Autor bait, wahrend es Martin Agricola ist, der sicb 
aucb Soren nennt (siebe das Quellen-Lexikon und Agricola's Duo libri 
musices Bogen 08). Im Uebrigen bieten beide Artikel wertvolle Nacb- 
weise, unter Anderem aucb, dass Droskr seit 1565 an der neuen JCbster- 
scbule in Magdeburg angeetellt war und Leonhardi Schrbler (nicbt Schroder) 
das Kantorat an der Domschule erhielt. Dass Dressier nicht der Nacb- 
folger Agricola s wurde, ist scbon im Quellen-Lexikon nacbgewiesen. Der 
Diaconus Dressier heifst mit Vornamen Heinrich, geburtig aus Bleicherode 
am Harz und wurde 1545 am 9. September nacb Zerbst berufen. 

* Wie erzablt Richatd Wagner uber die Entstehung seiner musikali- 
scben Komposition des Binges im Nibelungen? Aui brieflichen AmJserangeii 
des Meisters zusammengestellt von S. RockL Leipzig 1904, Breitkopf & 
H&rtel. 8°. 31 Seiten, Preis 75 Pfg. Eine interessante Zusammenstellung 
aus der geistigen Werkstatt Wagner's. Seine Kompositions-Th&tigkeit bing 
sebr von Launen, aulseren Storungen und Missstimmungen ab, unter denen 
er mebr litt wie irgend einer unserer Meister. Pausen von funf, ja selbst 
zebn Jahren unterbrachen seine Kompositions-Thatigkeit an den Nibelungen 
(siebe Seite 7, 17. Dez. 1853 an Liszt Seite 18, 28. Marz 1856 an 
Prfiger. Der Siegfried rubte elf Jahre, Seite 29 vom 12. Januar 1870, 
Brief an PuBinelli). Mit auiserordentlicber Selbsterkenntnis beurteilt er 
seine Leistungen. So scbreibt er 1855 (Seite 13) an Liszt „Mit dem 
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ersten AM dor Walter© wki die Partitar bald fertig: er iart amfm- 
ordentlich schon ; so etwas babe ich noch nie aucb nor annahernd gemacht" 
Befimd sicb Wagner in Stimmung, no gmg ibm die Arbnit mhx gktt iron 
Handen. Seite 31 teilt der Verfaaser aas Glasenapp's Wagner-Biographie 
die Baten der Komposition der CJotterflmnieraiig mit: Bleistiftentwurf vom 
9. Januar 1870 bis 10. April 1872. Orchesterskizze vom 11. Januar 
1870 bis 22. Juli 1872. Die Partitur vom 3. Mai 1873 bis 21. No- 
vember 1874. 

* Ernst Challiet's drofser Frauen- nnd KkdewAor-KaMog mit 
einem Anbange Terzetto (3 gtmiscbte Stammeii, 3 Maraeratimmeii). Em 
alphabetisch geordnetes VerzeicbniB samtlicber Chore nnd Tenatte mit mod 
obne Begleitnng. Giefsen 1904 Ernst Challier's Selbstverlag. In gr. 4°. 
166 Seiten. Ein Nachscblagewerk fur den Sortimentsbandel, der sicb bei 
imvoHstindiger Bestelhing dor singenden Dilettantenwelt mil dem Kataloge 
Bats bolen kann. Wire nocb ©ill Autorenverzeichnis dabei, bo wtrde m 
aucb dem Historiker von Niitzen sein, bo aber kann m nur obigem Handel 
dienen. Baa knnse Vorwort erkMrt die Bezeiclmiing ^Kinderchor" fir 
Qes&ig© fir Sopran and Alt Man fragt sich erstaiuit, ans welcben 
Stimmlagen ein Frauencbor bestefat? Aucb die zweite Hftlfte dea Titels 
widerspricbt der ersten Halfte, die nor von Frauencbdren spricbt and in 
der zweiten Halfte samtlicbe Obor© nennt Wober raid woraua der Ver- 
iasser die Liedanfange ziebt, verschweigt er, §©wi© den Zeifcraum, den das 
Verzeicbnis umfasst. Man findet neben den Komponisten des 19. Jabr- 
bunderts aucb Handel verzeichnet, docb ist hier die Neuausgabe wohl der 
Bewoggnrad der Aufnabme. Mit dieaem 10. Kataloge beschlelst der 
Verfasser seme ThlMgkeit ala Bibliographe, wie er im Vorwort© erHfct 
Die 10 Katalog© besteben aus ©kern Lieder-Kataloge mit 9 NsimtriigeD, 
Gelegenheitsmnsik, Gtesanp- and Klavierliteratar mit 5 NaAtragen, Speaial- 
Handbucb mit 4 Nacbtrigen, *Komische Buette nnd Terietf© mit 5 Nacb- 
trfigen, Buetten-Katalog, Sonaten - Tabelle , Beetboven Sonatan • Tabelle, 
MfemergiMing-Kjitiilog mit 2 Nacbtragen mid der obige. 

fillertirlissemg. 
S. 136 Rappoldi, Eduard, geb. /Sjo, nicbt 1831. 8. 144, Z. 7 v. u. 
lies mit statt den. 8. 145, Z. 16 v. m. lies Kollauditrung statt Rolku- 
dierung; Z. 9 v. u. fuge nacb Eardinalbiscbof binzu „i« Salzburg". 8. 146 
Z. 13 v. u. lies am Kunterswege statt Kunterswege; Z. 2 v. u. lies senior 
statt junior. S. 151, Z. 15 v. u. lies Unterweger statt TTnterweyer. 
8. 152, Z. 3 v. u. lies Kasletan statt Basletan. 8. 153 Z. 14 v. u. lies 
Colici statt Colin. 

* Hierzu drei Beilagen: 1. Bucb- nnd Musikalienhandlungen, Bog. 2. 
2. Oskar Fleiscber's Neumen-Studien. 3. von der Hoya's Qrnndlagen des 
Violin spiels. 
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Veraeiehnis der Organisten, SSnger und Instrumen- 
tlsten am Hofe zu Innsbruck unter Erzherzog 
Ferdinand 1567—1596. 

Von Br. Frans Waldbaer. 
(ScMrnns.) 

Hack (Hackius), Peter, ein Belgier, war jedenfails schon in Prag 
Mitglied der Hofkapelle und von dorther mil tibersiedelt Er war 
besonders humanistisch sehr gebildet and deshalb bei Grundung der 
Knabens&nger - Schule in Innsbruck zum Prazeptor der Singerknaben 
ernannt Er bezog 12 Old, Sold. Als er sick 1569 ©der 1570 mil 
einer Wittwe vermahlte, schrieb Boo, welcher ihn schon fruher in 
zwei Gedichten gefeiert hatte, „In Nuptias egregii et docti viri Petri 
Hackii, Batavi et honestae viduae Annae Sneidlin" eine Elegia ex- 
temporalis in mehr als 100 Versen. Im Juni 1571 wurde Hack 
auf seta eigenes Ansuchen seises Dienstes enthoben. Wie sehr Erz- 
herzog Ferdinand ihn sehitete, ergibt sich daraus, dass er befahl, 
ihm zum verabfolgten Soldguthaben von 90 Gid. noch 100 Old. „zu 
einer Abfertigung mid Aushilfe zum weiteren Studiren" dazu zu 
geben. 

Htrschj Zacharias, KapelMngerknabe, welcher nach Eintritt der 
Mutation im Jahre 1571 das iibliehe Stipendium von je 36 Old, 
erhielt 

Hollander, Christian, 1st aller Wahrscheiniichkeit nach in der 
Hofkapelle Erzherzog Ferdinand's in Funktion gestanden , da Joh. 
Piihler mil Unteretiitzung Ferdinand's Hollander's Lieder in Brack 

Moafttsb. f. Kulkgcfeli. Murgaag HXfl Bo 1L 12 
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gab und Boo ein Epigramm Jm tumulum M. Christian! Hollandi 
Musici" und ein zweites „In Musicos libel los M. Christian! Hollandi 
Mu8ici w sohrieb. Jedenfalls mttsste er bald nach der tjbersiedlung 
nach Innsbruck gestorben sein; obiges lisst sein Grab in Innsbruck 
vermuten. 

Honore, Athonio, Kapells&ngerknabe, welchem das Stipendiam 
zar Fortsetzung der Studien schon im November 1569 verliehen wurde. 

Jacea, Heinrich, ist als Mitglied der Hofkapelle in Innsbruck 
verzeichnet 1579 und 1581 mit 12 Old. Monatssold. Wann er ein- 
getreten und wieder weggezogen ist, lisst sich nicht erheben. 

Klingmberger, Martin, S&ngerknabe, dem nach der Ausmuste- 
rung, wegen Mutieren der Stimme 1587 das tibliche Stipendium ver- 
liehen wurde. 

Kolb (Colbanus), Sinwn, war Sangerknabe in Innsbruck und er- 
hielt im Juli 1572 nach seinem Austritte das dreij&hrige Stipendium. 
Er scheint, wie die meisten damaligen S&ngerknaben, seine Heimat in 
Belgien gehabt zu haben ; es wurde ihm n&mlich 10 Old. Beisegeld 
und die erste Rate gleich vol zu Handen ausgezahlt, weil er n mme 
weite Reise in sein Vaterland" habe. Nachdem er seine Studien voll- 
endet batte, bewarb er sich um die Aufhahme in Ferdinand's Hof- 
kapelle. Im Jahre 1579 finden wir ihn als Mitglied derselben ver- 
zeichnet mit 12 Old. Monatssold. Er gehorte nun dieser Kapelle 
ununterbrochen an bis zum Jahre 1593. Er muss sehr eifrig und 
verwendbar und im Fache tiichtig gewesen sein, da er zu Beginn 
des Jahres 1593 die Mher von Franz von Sale bekleidete Kapell- 
meisterstelle am Fiirstl. Sifte in Hall erlangte. Nach seiner (Jber- 
siedlung erhielt er am 16. Mftrz 1593 „als gewesener Hofkapellsinger 
und yeziger Kapellmeister zu einer Abfertigung und Ergetzlichkeit 
auch fir ausst&ndige Kleidung 4 ' vom Erzherzoge 20 Old. bewilliget, 
welche ihm die Kammer beim Salzmairamt in Hall anwies. 

Kolb gab sich auch mit Komponieren ab und sind noch ver- 
schiedene Tonstiicke von ihm in Sammelwerken vorhanden. 

Kopp, Jdhann, Bassist, wurde am 1. Mai 1581 in die erzherzog- 
liche Hofkapelle aufgenommen und blieb ein eifriges Mitglied bis 
zur Auflosung derselben 1596. Bald nach seinem Eintritt tibernahm 
er an Stelle von Boo die Pr&zeptorstelle fir die Sangerknaben und 
versah auch diese wlhrend seiner ganzen Dienstzeit. Dafiir erhielt 
er zu den 12 Old. Sold monatlich 3 Gld. Zubufsgeld. Er erwarb 
sich fiir seine Leistungen die Zufiriedenheit Sr. Fiirstl. Dchlt in 
hohem Mafse und erhielt often >f fir sein leifsigee Dienen u erhdhte 
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Gnadengelder, wie z. B. 1585 30 Old., 1590 100 Old. and 1593, als 
er sich ein Haus kaufte and am Unterstlitzung dazu bittlich wurde 
sogar 200 Old. mit folgendem Befehl angewiesen : „Nachdem wir aaf 
misers Hof Capellsingers und Passisten Johann Koppen untertanigst 
Anlangen in erwegang seines uns amb etlicbe Jar her zu unserem 
gnfidigsten angenemen gefallen erzaigenden gehorsamen fleissigen 
Dienens, insonderheit aber, dass er neben solchen seinen Dienst 
unsere Capellknaben mit lemang der Latein fleissig Instituirt und 
bis daher einiehe ergetzlichheit dafiir nit empfangen, zu bezalung der 
behausung, die er jtingstlich von den Yllmar'schen Erben allhie k&uf- 
lich an sich gebracht, 200 Old. als ein Hilfs und Gnadengeld er- 
volgen zulassen gnadiglich bewilliget haben, so wird der befehl er- 
teilt, solche 200 Gld. den YUmarischen Erben an seiner statt gut 
and richtig za machen u. s. w. Geben am 25. tag Junii 1593." — 
Im Jahre 1586 war ihm auch ein Wappenbrief verliehen worden. 
tTber sein weiteres Wirken oder liber Kompositionen von ihm ist 
uns nichts bekannt. 

Kreisl, Qeorg, und Krdll, Matheus, machten beide in Innsbruck 
die Knabensanger- Schule durch, wurden gleichzeitig der Stimm- 
iinderung wegen aus derselben ausgeschieden und erhielten im 
Dezember 1 588 wegen ihrer guten Leistungen das ibliche Stipendium. 

La Court, Anton de % finden wir als Sanger der Hofkapelle in 
Innsbruck im Jahre 1578 verzeichnet, ohne dass wir die Zeit seines 
Eintrittes bestimmen kflnnen. Er blieb Mitglied derselben bis zum 
Jahre 1590, also mindestens durch 12 Jahre mit dem iiblichen 
Monatssold von 12 Gld. Nach seinem Abgange trat er in die kaiserl. 
Kapelle in Prag ein. Im Jahre 1581 schickte ihn Erzherzog Ferdi- 
nand in die Niederlande, von wo er zu Hause war, „zur Bestellung 
and Aufnemung von S&ngern a , wofiir er 78 Gld. 26 Kr. Zehrgeld- 
vergtitung erhielt. 8ein Sohn Martin de la Court wurde unter die 
Enabens&nger aufgenommen. Als er im Jahre 1593 ausgeschieden 
werden musste und im Begriffe stand, „zu seinem Vater nach Prag 
sich zu begeben 41 , erhielt er eine einmalige Abfertigung von 30 Gld. 
„auf das ehiste auszuzahlen u , damit er nicht aufgehalten werde. 

Lang, PhiUpp, war S&ngerknabe in Innsbruck, trat gleichzeitig 
mit Simon Kolb aus und erhielt das dreij&hrige Stipendium. 

Lasslo, Josquin de, Sanger, hat im Jahre 1572 um den Dienst 
rich beworben und auf Probe gesungen. Er wurde aber nicht auf- 
genommen, sondeni ihm ,^ur weiteren zerung aus gnaden 10 Gld.* 4 
gereicht 

12* 
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Le Febure, Bonaventura, Altist, finden wir 1578 in der Uste 
der Hofkapellsanger verzeichnet; wahrscheinlich 1st er 1577 ein- 
getreten. Er bezog 12 Old. Sold. Am 31. Mai 1581 erhielt er „fir 
sein etliche Jahre langes fleissiges Dienen und zur Abledigung seiner 
gemachten Schulden als Gnadengeld 20 Old." bewilliget Er blieb 
Mitglied in der Innsbrucker Kaplle bis Ende September 1585, urn 
welche Zeit er seines Dienstes enthoben wurde. 

Le Grand, Nicolaus, Sanger und Notist, gehorte der Hofkapelle 
in Innsbruck vom Anfange her an mit dem tiblichen Oehalt von 
monatlich 12 Gld. Ende April 1572 wurde er auf sein Ansuchen 
des Dienstes enthoben und erhielt beim Abgang am 8. MM noch eine 
Gnadengabe von 36 Gld. Am 1. Oktober desselben Jahres erschien 
er wieder und wurde auf sein Ansuchen neuerdings aufgenommen 
und erhielt am 4. November 1572 zu seiner hochzeitlichen Freud 
12 Gld. angewiesen. Wie lange er dann Mitglied blieb, 1st nicht m 
erheben. Roo widmet ihm einige Disticha als einen wegen Krmnk- 
heit verspateten Gliickwunsch zu seiner ehelichen Verbindung. 

Lesser (Loesser), Stephan, wohl schon in Prag in Erzherzog 
Ferdinand's Diensten, war von 1568 an Mitglied der Hofkapelle in 
Innsbruck mit 12 Gld. Monatssold. Er verheiratete sich etwa urn 
das Jahr 1570, selbst nicht mehr jugendlich, mit der Jungfrau Anna 
Flascher, wie sich aus dem hierflir geschriebenen Gelegenheits-Ge- 
dichte Roo's w In Nuptias Stephani Lessen et honestae Viiginis Annae 
Flascerinae 11 ergibt: Tu quoque carminibus nostris Lesser© canendus 
Spoise venis, qui jam plenis maturior annis Concilioque valens claram 
pietate Fuellam Ducis usw. — Lesser erhielt auch Sftere ^wegwi 
sehr fleissigen und treuen Dienens" ein Gnadengeld von 20 oder 
30 Gld. Am 9. Mai 1586 wurden ihm 36 Gld. zuerkannt „in Ab- 
sohlag seiner ihm vor etlichen Jahren zugesagten Expektanz von 
100 Gld. wegen seines fleissigen und langjahrigen Dienens; jetzt auf 
sein Bitten nach langer schwerer Krankheit, um die dadurch ent- 
standenen Schulden zu tilgen wird ihm diese Summe ausbezahlt tf 
Nach dieser Zeit scbeint er nicht mehr lange dienstf&hig gewesen zu sein. 

Lotherfus), Johannes, Sanger in der Hofkapelle vom 1. Janner 
1680 an mit 10 Gld., vom 1. Oktober d. J. an dann mit 12 Gld. 
wie auch im Jahre 1581. Wie lange er Mitglied war, ist nicht be- 
kannt Im Jahre 1585 steht er nicht mehr in der Sangerlista 

Ludovico, Julio, hat im Jahre 1581 durch einige Wochen in 
der Hofkapelle in Innsbruck als Bassist auf Probe gesungen und ist 
dann mit 10 Gld. abgefertiget worden. 
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Mager, Simwn, war Kapellsfinger am Hofe zu Innsbruck von 
1568 bis m seinem im September 1585 erfolgten Tode rait monat- 
lich 13 Old. Sold. In den ersten Jahren seines Aufenthaltes daselbst 
starb ihm seine Wmu Barbara, was Moo veranlasste, Simoni Magero 
Collegae in obitu Uxoris suae ein langeres Gedicht zu widmen. Es 
dauerte gar nicht lange, so hatte Boo Gelegenheit, dieser Trauer- 
Epistel in fWhlicherem Tone In Nuptias Simonis Mageri et Anna© 
Beutzinae acht Strophen folgen zu lassen. Im Jahre 1580 wurden 
Mager „wegen fleissigen Dienens" 180 Gld. aus dem Nachlass der 
Wiedertauferin Mayr verfallenes Geld tiberlassen und 1580 und 1581 
wegen Iangen Dienens und des obliegenden Alters je 28 Gld. Gnaden- 
gabe angewiesen. 

Mark, Peter y diente als S&ngerknabe, musste 1580 wegen Stimm- 
Snderung austreten und erhielt das tibliche Stipendium zuerkannt 

Mans, Adrian (aus Innsbruck), Bassist, stand im Dienste der 
erzherzoglichen Hofkapelle in Innsbruck vom Beginne ihres Bestandes 
an bis zum letzten November 1572, mit welchem Tage er seines 
Dienstes enthoben oder, wie es heisst, in Gnaden entlassen wurde. 
Sein Sold war der iibliche. Im Jahre 1570 hatte er.auf Ansuchen 
36 Gld. Gnadengeld erhalten. 

Neusiedler, Melchior, bertihmter Lautenist aus Augsburg, stand 
mm das Jahr 1580 im Dienste des Erzherzogs Ferdinand in Inns- 
bruck, doch nicht fir einen bestimmten Monatslohn wie die ttbrigen 
Stager und Instrumentisten, sondern auf frei zu bestimmende Zablung 
durch den Fiirsten. Zu Beginn des Jahres 1581 wurde er wieder 
entlassen. Es ist nicht zu bestimmen, wie lange er gedient hat, 
jedenfall8 nicht viel mehr als 2 Jahre. Der Hofpfennigmeister schreibt 
1581: „Als die Frstl. Dchlt mein gn. Herr den Melchior Neusidler 
vordem zu derselben Lautenisten bestellen und Ime aber anyezo seines 
Mensts mit gnaden wieder erlassen auch Ime fir die zeit so Er ge- 
dient und dann zu seiner Abfertigung fir alles dreihundert sechzig 
Gulden erfolgen und geben zulassen gnedigst bewilligt, sind Im die 
360 Gld. am 27. Monats Mai (1581) bedatumt und gutgemacht" 

OberstdnWj Lmwtmtim^ und Bamdmrdm, Johannes, wmm beide 
sehr fleissige Mitglieder der Knabens&ngerschule, weshalb beide nach 
ihrem Ausscheiden das iibliche dreijlhrige Stipendium erhielten und 
zwar der erstere 1572, der zweite 1573. 

Paurenfeind, Hans, Altist, wahrscheinlich schon in Prag im 
Dienste des Erzherzogs Ferdinand, war Mitglied der Hofkapelle in 
Innsbruck vom Jahre 1568 an mit 12 Gld. Monatslohn. Er ver- 
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mShlte sich daselbst 1569 oder 1570 mit der Wittwe Maria Ramina, 
welch© Feierlicbkeit Roo in schSnen Versen besingt, nachdem er 
schon Mher iiber den Namen seines Freundes und Kollegen einige 
Disticha ausgegossen hatte. Unser Altist erhielt urn Neujahr 1671 
vom Ftirsten auch einen Wappenbrief. Hit 1. Mai 1572 wnrde er 
anf eigenes Ansuchen seines Dienstes enthoben and erhielt noch 
36 Gld. aas Onaden als Abfertigung. Er ging dann nach Dresden. 

Plato, Leonhardies, ein ausgezeiohneter Sanger, welcher in der 
zweiten Halfte der achtziger Jahre der Innsbruoker Hofkapelle als 
Mitglied angehSrte und bei Erzherzog Ferdinand hoch in Gnaden 
stand, wie sich aus nachfolgendem Befehlschreiben vom 2. Juli 1588 
ergiebt „L. G. Nachdem wir aus sondern beweglichen Ursachen 
gnediglich bewilligt haben unsern Hofcapellsinger Leonharden Plato, 
als der einer der besten mntw umem Gapelkingem ist, anyezo auf 
diefsmalen ainhundert Kronen als ein gnadenhilfageld ervolgen zu- 
lassen ... so ist unser gnedigster bevelch Im solche 100 Kronen in 
Gold gegen Quittung behendigen und in bedenkung, dass er solches 
Geld zu sein und der Seinigen Notdiirften baldigst bedQrftig" usw. 
Wie lange Plato in Innsbruck im Dienste stand, ist nicht festzustellen. 

Piihler, Johannes, Altist, stand jedenfalls schon in Prag in 
Diensten des Erzherzogs Ferdinand und ubersiedelte mit der Kapelle 
1568 nach Innsbruck, das er aber zusammen mit Echammer (siehe 
daselbst) vor dem Jahre 1570 wieder verliefe und nach Miinchen 
oder gleich nach Regensburg zog, wo er seine sp&teren Jahre zu- 
brachte. 

Renner, Michael, machte in Innsbruck die Knabens&ngerschule 
durch und erhielt als guter Schtiler bei seiner Ausscheidung das 
tbMche dreijahrige Stipendium. 

Reupperger, Paul, Bassist, hatte in Innsbruck schon 1581 die 
Aufnahme in die Hofkapelle angestrebt und gleichzeitig mit Wendelin 
Hoffeld auf Probe gesungen; beide wurden aber abgewiesen und er- 
hielten zusammen 10 Gld. Zehrgeld. Am Ende der achtziger Jahre 
treffen wir aber Reupperger doch in der Iiste der HoMnger. Im 
Mai 1590 erhielt er auf sein Ansuchen „zu einer vorhabenden Bade- 
kur" 18 Gld. Gnadengeld angewiesen. Im Jahre 1595 gehdrte er der 
Kapelle nicht mehr an. 

Roo, Gerard von, aus Oudewatter (Gerardus de Roo Batavus, 
wie er sich selbst nennt und in den Innsbrucker Akten in den ersten 
Jahren gew6hnlich Gerhart von Altenwasser genannt), trat 1564 in 
Prag als Bassist in die Geeangskapelle im Inhtnugs Ferdinand 
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und iibersiedelte mit derselben nach Innsbruck. Er bezog dort an- 
fingiich 12 Old. Monatssold. Als Peter Hack im Jahre 1571 Inns- 
bruck verliefs. wurde Boo die Stelle als Prfizeptor der S&ngerknaben 
iibertragen und ihm sein Sold urn 3 Old. monatlich erhoht. Im 
Jahre 1574 war ihm der Erzherzog mit Geldnnterstiitzung behilflich 
zum Ankauf eines Haases, „damit er auch andere in der Lernung 
zugelassene Knaben desto bequemer erhalten moge". Roo war ein 
grofeer Freund der Elassiker and humanistisch ticbtig gebildet und 
seine Freude war es von Jugend auf, wie er selbst schreibt, die freie 
Zeit mit poetischen tTbungen zu verbringen. Dadurch entstanden 
auch eine Beihe von Gelegenheitsgedichten fir seine GSnner, Freunde 
und Eollegen, denen er bei freudigen und traurigen Familienereig- 
nissen einige Strophen oder Epigramme widmete. Im Jahre 1572 
liefe er durch Buchdrucker Holler in Innsbruck ein dem Erzherzog 
Ferdinand gewidmetes grofseres lateinisches Lehrgedicht „Sapientia 
Salomonis u und im Anhange in zwei Btichern verschiedene kleine 
Gedichte und Epigramme drucken, denen wir auch einige bio- 
graphische Daten seiner Eollegen entnommen haben. Im Jahre 1578 
reiste er nach Belgien in seine Heimat, wo sein Tatar und seine 
Brttder im Eriege umgekommen waren und noch 2 arme Schwestern 
lebten. Im Jahre 1580 erhielt er noch ein neues Amt, indem er 
zum Bibliothekar und Aufseher der Eunstkammer in Ambras emannt 
wurde. Er erhielt damit eine monatiiche Besoldungszulage von 5 Old. 
und freie Wohnung im Schlosse. Er blieb deshalb wohl Mitglied 
der GesangBkapelle, die Pr&zeptorstelie aber musste er mit der ttber- 
siedlung aufgeben. Er verm&hlte sich dann im Jahre 1581, bei 
welcher G^elegenheit ihm zur ,^iochzeitlichen Freud" ein Monatssold 
von 20 Gld. als Gnadengabe angewiesen wurde. In Ambras verlegte 
er rich auf Geschichtsforschung und verfasste das bekannte und heute 
Doch wertvolle Geschichtswerk )V A.nnales rerum belli domique ab 
austriacis Habsburgicae gentis principibus . . . gestarum w . Bevor das- 
selbe dem Drucke ftbergeben werden konnte, starb er im Juli 1589 
m Ambras, wo er auch begraben wurde. A us einem Auftrage des 
Erzherzogs an die Eammer geht hervor, dass Boo und seine Frau 
mit8ammen gestorben sind, woraus man auf eine aulseigewdhnliche 
Todesursache schlieisen muss, von welcher aber nichts erw&hnt wird. 
Der Auftrag enthalt einen Gnadenakt und lautet in Abkfirzung: 
^Nachdem unl&ngst unser gewester Eunstkammerer weiland Gerhart 
de Boo sambt seiner Hausfrauen todt verschieden und es sich ge- 
btihrt, dass ihnen der DreiJsigst ihres zeitlichen Absterbens mit ge- 
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btihrenden Gottesdienst gehalten . . . haben wir auf der hinterlassenen 
Kinder Gerhardens Suppliciren und weil sonsten nichts vorhanden 
nod Oerhart uns im Leben treulich gedient u. 8. w. ... bewilliget 
daza 22 Old. erfolgen za lassen." 

Auch an den hinterlassenen Eindem ibte der Erzherzog noch 
Onadenakte am So liefs er den Sohn Martin de Boo im Jahre 1592 
auf seine Eosten das Jesuiten-Gymnasium in Hall beeuohen mit dem 
Beisatze, dass derselbe wahrend dieses Jahree auch das Orgelspielen 
in der Pfarrkirche dort lernen miisse. Dieser Martin de Roo diente 
spiter in der Hofkapelle in Wien als Tenorist 

Borif, Mans Gmrg von, der liter© Sohn dee Orgamstea Servar 
tins yon Rorif, wurde gegen Ende der achtziger Jahre als MitgHed 
in die Gesangskapelle aufgenommen mit 12 Gld. Monatssold and g©- 
hdrte derselben an bis za ihrer Aaflassung. An Sonn- and Feier- 
tagen spielte er bei den Parfufsern (Franziskanern) die Orgel, wof&r 
er 16 Gld. im Jahre erhielt Im Jahre 1590 verm&hlte er sich and 
erhielt ein Hochzeitsgeschenk von 12 Gld. angewiesen. 

Hosiers, Balthasar, Eapells&nger in Innsbruck, nacbgewiesen wit 
1584 bis 1596 mit 12 Gld. Monatssold. 

Sale (Saltz, Saletz), Franziscus, Tenorist, aus Belgien stammend, 
kam 1580 (aus Mtinchen?) nach Innsbruck und wurde am 1. No- 
vember mit 12 Gld. Sold in die Hofkapelle aufgenommen. Im 
J&nner 1581 erhielt er fiir einige dem Erzherzoge verehrte Komposi- 
tionen „und zuhilf seiner aufgewendeten zehrung" 10 Gld. angewiesen. 
In der zweiten H&lfte der achtziger Jahre (1587?) iibernahm er in 
der Nachbarstadt Hall die Chormeisterstelle in dem von den kdnigL 
Schwestern des Erzherzogs gegrdndeten Damen-Stifte, wo er mehrere 
kirchliche Eompositionen herausgab. Als „Eapellmeister der Kdnigin 
zu Hall u erhielt er 1588 ein Gnadengeschenk von 24 Gld. — wahr- 
scheinlich fiir verehrte Eompositionen — von Innsbruck aus an- 
gewiesen. Im Jahre 1591 oder 1592 legte er die Stelle in Hall nieder 
und ging nach Prag, wo er in die kaiserl. Eapelle eintrat 

Sale (Saletz), Nicolaus, wahrscheinlich ein Bruder des Vorigen, 
trat im Mai 1581 der Gesangskapelle des Erzherzogs Ferdinand in 
Innsbruck bei. Da er mehr Besoldung als die anderen S&nger ver- 
langte, wurde er nach fiinf Monaten mit der ihm bereits gezahlten 
Summe von 68 Gld. als Abfertigung entlassen. 

Schonfelder, Achatins, Tenorist, Mitglied der Hofkapelle von 1590 
bis 1596 mit 12 Gld. Monatssold. Im Jahre 1592 veriieh ihm der 
Landesfiirst einen Wappenbriet 
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ScheXlinger, Wolfgang (1595), Seek, Johann (1587), Seitz, Hein- 
rich (1588), Svmberto, Johann (1578) und Siafsquin, Johann (1569), 
waren bevorzugtere Mitglieder der Knabens&ngerschule , welch© in 
den beigeeetzten Jabrgangen ausschieden und das Stipendium er- 
hielten. 

Seemair, Hans, Mitglied der Gesangskapelle des Erzherzogs 
Ferdinand mit 19 Gld. Monatssold von 1568 an bis 1572 wenigstens; 
wie lange er nach diesem Jahre derselben noch angeh5rte, 1st nicht 
bekannt Boo hat auch ihm ein Oelegenheitsgedicht gewidmet, in 
welchem inter anderen auch die Terse stehen: „Gratulor hoc, sed 
majus adhuc quod gratnler unnm lama eadem retulit Scilicet 
Hallenses quod jam tibi gaudia cives Conubiumque parent. 

Serpe, Bonaventura de, trat als Singer in Ferdinand's Hofkapelle 
am 1. November 1584 ein mit der ttblichei Entlohnung von 12 Gld. 
Schon 6 Wochen darauf verzog er sich heimlich mit Hinterlassung 
von Schulden; jene im Gasthause wurden vom Hof gezahlt 

Thurn, Carl von, Kapells&nger am Hofe zu Innsbruck 1581 und 
1582 mit 12 Gld. Sold. Wann er weggezogen, ist nicht bekannt 

Theodorus, Bartlmae (1578), Fischer, Joh. Baptist (1592), Weifs, 
BaUhasar (1593) und Wesiermayr, Wilhelm (1581), wurden als 
tichig© Mitglieder der Knabens&ngerschule nach ihrem Ausscheiden 
in den angeftthrten Jahren mit Stipendien bedacht 

Weinzierli Hans, Eantor und lateinischer Schulmeister in Inns- 
bruck von 1555 bis 1567. Er besorgte den Erzherzoginnen Gesang- 
iind Messbicher und wahrscheinlich hat er ihnen auch Unterricht 
im GesaQge erteilt 

Winked Thomas von, Altist, aller Wahrscheinlichkeit nach ein 
Niederlftnder, gehdrte der Innsbrucker Hofkapelle nachgewiesen von 
1568 bis 1585 an, ohne dass die Zeit seines Austrittes oder Todes 
konstatiert werden kann. Er bezog wie die f brigen 12 Gld. Monats- 
sold und erhielt zeitweilig ein Gnadeugeld, so z. B. 1580 60 Gld 

Zindecker (Zindegger), Leonhard, wurde als Singer in die Hof- 
kapelle des Erzherzogs Ferdinand am 22. August 1580 mit 10 Gld. 
Monatssold aufgenommen und fcrogierte auch im Jahre 1581 unter 
denselben Yerh&ltnissen weiter. Im Jahre 1585 steht er nicht mehr 
meter den Mitgliedem der Kapelle. 

Zima, Julio, Kapellsfinger, aufgenommen in die Hofkapelle in 
Innsbruck wahrscheinlich 1586, weil die Hofkammer dem Freiherrn 
▼on Welsberg am Schlusse des Jahres 1587 150 Gld. zurfickzahlen 
moss, welohe derselbe dem HofkapeUsSnger Zima auf sein Soldgut- 
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haben geliafaeii hatte. Im Jahre 1698 wird auf sek Ansuchen die 
Regierung veranlasst, „su Notdurft seines and der Seinigen Aufent- 
halt" ihm auf Rechnung der Hofbesoldang 150 Old. fftrzuleihen. Im 
Jahre 1595 erscheint er unter den Mitgliedem nicht mehr aufgefuhrt 

c) Instrumentisten. 

Loty (Losy, Losi), Peter Maria de, aas Italien, wahrscheinlich 
aus Mailand stammend, versah unter dem Titel ,.oberster Trumeter 44 
oder „oberster Musikus 44 die Eapellmeisterstelle bei den lnstrumentisten 
wfihrend der ganzen Regierungsperiode Ferdinand's in Innsbruck. Er 
stand nebst zwei Briidern Martin und Jakob schon seit dem Jahre 
1558 in Prag in Biensten des Erzherzogs mit 15 Gld. Besoldung. 
Nach dem Abgange des Kapellmeisters Larnay Orpheo erhielt er dort 
dessen Stelle mit 18 Qld. Monatssold und in dieser 8tellung ttber- 
siedelte er 1568 mit dem Bruder Martin nach Innsbruck, wo er bis 
zum Jahre 1596 fungierte. Er hatte viei Nebeneinkommen aus ver- 
schiedenen Quellen. Erstens hatte er auf Wunseh dee Fftrsten oft 
einen oder auch mehrere Enaben in der Lehre, um fir Naohwuchs 
zu sorgen und erhielt fir Verpflegung und Schulung eines solchen 
2 Gld. Wochengeld. So waren auch die sp&ter in der Innsbrucker 
Eapelle dienenden Musiker Etlhammer, Unterweger, Voretlehner, 
Brotmayr, Hueber, Jamai und Scbtitz seine Schtiler. Andererseits 
hatte er sich dem Erzherzoge angeboten zum Unterh&ndler in Seiden- 
stoffen aus Italien. Er reiste iters nach Mailand mit bedeutenden 
Summen, um fur den Hof die verschiedenen Seidenstoffe einzukaufen, 
weil der Erzherzog sich beklagt hatte, dass er von den Italienem 
iibervorteilt werde. Daffir fiel eine guU Entlohnung ab. Drittens 
erhielt er flfters ausgiebige Untersttitzungen zu irgend einer Zahlungs- 
leistung. Al8 er 1580 ein Haus kaufte, war ihm der first mit 
300 Gld. behilflich. Im Jahre 1578 erhielt er auf sein Ansuchen 
in Anbetracht der durch viele Jahre geleisteten treuen Dienste f&r 
sich und seine Erben auf 15 Jahre hinaus eine Provision von j&hr- 
lich 100 Gld. gewabrt — Er hat jedenfcdls bei seiner anerkannten 
Tiichtigkeit Instrumental-Eompositionen geschaffen; was aber nieht 
durch Brick vervielfiltiget wurde, 1st ja zumeist verloren gegangen. 

BontempOj Antonio de, Musiker und Zinggenblaser, beCemd sich 
schon in Prag im Jahre 1560 im Dienste des Erzherzogs Ferdinand, 
scbeint von dort einmal fortgezogen zu sein (nach Berlin), lam aber 
wieder zuriick und tibersiedelte mit Ferdinand's Hofstaat 1568 nach 
Innsbruck, wo m der Eapelle bis zu deren Auflaasung 1596 an- 
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geh5rte. Er muss ©In ausgezeichneter und vielseitig gebildeter Instru- 
mentist gewesen sein, dem aucb zeitweilig 8chfiler mm Unterrichte 
zagewiesen wurden. Bis gegen Ende der siebziger Jabre bezog er 
15, dann 18 Old. Monatssold. Am 30. Oktober 1578 wurden ihm 
Mr Unterhaltung and Lernung eines Lautenisten, welcben ihm der 
Erzherzog zugewiesen hatte, sowie fir Ausgaben, die er fttr den 
FUrsten gemacbt hatte, 152 Old. angewiesen. Desgleichen erhielt er 
1581 „ffir Lernung eines Knaben" 53 Gld. Eostgeld. Im Jahre 1580 
sagte ihm der Erzherzog eine Unterstutzung von 500 Gld. zu, wovon 
er im ersten Jahre 150 Old., dann drei Jahre je 100 and zam 
Schlnsse noch 50 Gld. erhielt 

Brotmayr (Brottmayr), Veit, war EnabensSnger und musste 
wegen Stimmfinderung 1580 austreten, erhielt ein dreijlhriges Stipen- 
dium zur Ausbildung auf einer Lehranstalt und befand sieh 1584 
unter den Musikschtilern des Kapellmeisters P. de Losj. Er trat 
dann der Eapelle der Instrumentisten bei, der er bis Ende Juni 1596 
angehflrte. ' Sein Sold betrug 15 Old. im Monat 

Qdoagin, Caesare de, Musikus und Trumeter in der Eapelle 
des Erzherzogs Ferdinand 1569 und 1570 nachweisbar mit 15 Gld. 
Monats8old. 

Carmignano, Barthohmaeus , Musiker in der Hofkapelle in 
Innsbruck vom 1. Februar bis 1. Oktober 1584 mit 12 Gld., dann 
mit 16 Gld. Sold bis 1587. Im Marz dieses Jahres erhielt er 40 Gld. 
zur Reise nach Italien. 

Casentin, Alexio, aus Lucca, Musiker in der Hofkapelle mit 
15 Old. Sold von 1568 an bis 1572 nachweisbar. Im Laufe der 
weiteren siebziger Jahre 1st er weggezogen. 

Casentin, Silvio, aus Lucca, wohl ein Bruder des Vorgenannten, 
war in derselben Stellung mit 15 Gld. Sold. Er verehelichte sich 
im Jahre 1570 und erhielt auf sein Gnadengesuch „zur hochzeitlichen 
Freud wegen seines langj&hrigen fleifeigen Dienens" 40 Gld. an- 
gewieeen. Dies© Begriindung deutet darauf hin, dass er und wahr- 
scheinlich auch sein Bruder schon in Prag in Ferdinand's Diensten 
stand. Im Jahre 1572 verehrte er als ,$ewesener Trumeter" dem 
Erzherzoge eine von ihm komponierte Hesse und erhielt daftir 20 Gld. 
als Gegengeschenk. 

CoUseo (Colici) Romano, Peter, beriihmter rSmischer Qeiger, 
weleher als Mitglied der Innsbrucker Hofkapelle mit 24 Gld. Monats- 
sold vom 16. Miiz bis 30. Juni 1579 verrechnet erscheini Wahr- 
scheinlich hat er sich nicht linger aufgehalten. Auf ein im Juni 
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von ihm eingereichtes Bittgesuch ihm (auf seine ausst&ndige Be- 
soldung Mi) 150 Old. vorzustrecken, weil er es notwendig habe, ein 
in Bom versetztes Haus abzuldsen, ging der Erzherzog ein. Wenn 
nicht eine gro&e Onadengabe mit verbunden ist, dann mass Goliseo 
schon im Jahre 1578 eingetreten sein, denn nachhin sobeint er nicht 
mehr verrechnet 

MVmmmw^ Qeorg, war im Jahre 1579 Schiller des Peter M. 
de Losj und wurde im n&chsten Jahre dann als Musiker in die 
Kapelle aafgenommen mit IS Gld. Monatssold. Im selben Jahre ver- 
m&hlte er sich. Er blieb Mitglied mit denselben Bezttgen bis 1596. 

OentiU8 (Gentili), Dominico de s Mitglied der Hofmusik kapelle 
vom November 1579 an und zwar bis 1. Mfirz 1580 mit 10, dann 
weiter mit 15 Gld. Besoldung im Monat Im Jahr 1585 ist er noch 
in der Liste aufgefiihrt; wann er weggezogen, ist nioht festzustellen- 

QirolM, Hwrmwmm^ aus Brescia, stand schon im Jahr© 1558 
in Prag im Dienste dee Erzherzop Ferdinand als Trumeter mni 
Musikns mit 15 Gld. Monatssold Er Ubersiedelte dann 1568 mit 
dessen Kapelle nach Innsbruck, wo er bis zu seinem wahrscheinlich 
1584 erfolgten Tode derselben als Mitglied mit 15 Gld. Sold an- 
gehSrte. Im Jahre 1580 gab ihn der Erzherzog dem papstlichen 
Legaten auf seiner Beise nach Begensburg und Salzburg als Trompeter 
mit, wofiir er dann als Zehrgeld 39 Gld. 36 Kr. erhielt 

Qrmsl^ Wolfgang, trat 1558 als junger Trompeter mit 2 Gld. 
Sold, d. h. als Lehrling in Prag in die Kapelle des Erzherzogs Fer- 
dinand ein und erhielt allmfihlich sein Monatshonorar auf 15 Gld. 
erh6ht In derselben Stellung tibersiedelte er dann 1568 nach Inns- 
bruck, wo er mit dem gleichen Sold als Trumeter und Musikus bis 
zum 31. Mai 1580 weiterdiente, mit welchem Tage er seines Dienstes 
enthoben wurde. Es wurden ihm auch Gnadengaben zu tei, so 
z. B. 1678 40 Gld. 

Hudrich) Dominions, Musiker mit 8 Gld. Besoldung. Er ge- 
h5rte der Hofkapelle erst in der letzten Zeit ihres Bestandee an. 

Hueber % Jbfeoft, im Jahre 1580 als S&ngerknabe aoqgeschieden 
und mit einem Stipendium bedacht, trat nach seinen Studien im 
Jahre 1584 beim Kapellmeister P. de Losj in die Lehre und wurde 
sp&ter als Instrumentist in die Hofkapelle aufgenommen, der er bis 
1596 angehdrte. Er bezog den iiblichen Monatslohn von 15 Gld. 

Jamar, Lorenz, Musiker in der Hofkapelle bis 1596, machte mit 
Hueber, Jakob, und Brotmayr, Veit, vom Anfange genau dieeelbeo 
Lehrg&nge durch. 
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Lo8j\ Martin de, ein Binder des Peter Maria, stand bereits 18S8 
mit 15 Old. im Dienste des Erzherzogs Ferdinand in Prag, iiber- 
siedelte 1568 mit nach Innsbruck and war dort bis 1596 als 
„Musikus und Trumeter mit 15 Old. Monatslohn" Mitglied der Hof- 
kapeile. Er erhalt offers gro&ere Gnadengaben, so z. B. im September 
1572 „auf Bitten, damit er seine Glaubiger allhie einesteils abzahlen 
und sein Weib und Kind in Behaimb fiihren moge", 100 Gld. Im 
Jahre 1581 werden ihm, zur Abzahlang seiner obliegenden Schulden 
wegen fleifeigen Dienens zwei im vorausbezahlte Monatssolde ge- 
schenkt und 20 Gld. Gnadengabe bewilligt 

Losj\ Anton de, ein Sobn von Peter Mar. oder von Martin, ist 
erst am Schlusse des Bestandes der Hofkapeile ein Mitglied derselben 
mit 8 Gld. Monatslohn. 

Paur, Kaspar, mit 8 Gld. Sold, ist gleichfalls erst kurz vor 
dem Tode des Erzherzogs als Mitglied aufgenommen worden. 

PivinitxH, Albrecht, als Musikus und Trumeter um die Mitte 
der siebziger Jahre in die Hofkapeile aufgenommen, gehdrte er der- 
selben auch 1585 noch an. Im Jahre 1580 wurde ihm auf sein 
Ansuchen ein Wappenbrief verlieheh. Wann er weggezogen, ist 
nicht bekannt 

Petx (Betz), Christoff, aus Kaffen worth, seit 1568 der Hof- 
kapeile als „Heerpaugger" (auch ^Chorpaugger") angehorend, b&- 
kleidete diese SteUe bis 1596. Er erstrebte schon 1572 beim Landes- 
f&reten einen Wappenbrief und andere Male auch Gnadengaben in 
klingender Mdnze. In den ersten 7 bis 8 Jahren bezog er 12, dann 
aber 15 Gld. Monatslohn. Im Jahre 1585 kaufte er sich ein Haus 
und erhielt dazu 100 Gld. Unterstutzung und 1590 wurde ihm fiir 
die Zeit der Dienstunfahigkeit eine Provision von 100 Gld. auf 
Lebensdauer gesichert 

Sandtseno, Josef, Musikus und Trummeter in den Jahren 1571 
und 1572 mit 15 Old. Sold. Es ist nicht bekannt, wie lange er der 
Hofkapeile angehorte. 

Schiitx (ofters Sagittarius), Zaehmias, war ein Schiiler des 
Kapellmeisters Peter M. de Losj und stand gleichzeitig mit Brot- 
mayr, Hueber und Jamar in der Lehre. Er wurde aller Wahrschein- 
lichkeit 1586 in die Kapelle der Instrumentisten aufgenommen und 
diente in derselben bis 1596 mit 15 Gld. Sold. Auch ihn erfasste 
im Jahre 1586 die Sehnsucht nach einem Wappen, welches ihm fir 
sich und seinen Bruder Johann auf sein bittliches Ansuchen hin ver- 
brieft wurde. 
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Taschner, Martin, am 15. November 1571 als j anger Musiker 
in die Hofkapelle auigenommen mit 8 Gld. Sold. Mit 1. Mai 1573 
warde ihm derselbe aaf 12 Gld. erh5ht. Taschner fiihrte spater den 
Titel ^FeMirometer 14 und erhielt 15 Gld. Tm Jahre 1581 trat er 
aus dem Dienste in Innsbrack aas und erhielt 50 Gld. Gnadengeld 
als Abfertigang. 

Tretzo, Hercules, wurde jedenfalls schon 1568 als Musikus in 
die Hofkapelle aafgenommen and zwar in vorgerucktem Alter. Er 
bezog wie die iibrigen Mitglieder 15 Gld. Monatslohn. Im Jahre 
1578 warden ihm wegen seiner langen Dienste, „weil er ganz erlebt 
ist' 1 , 200 Gld. zuerkannt Er starb in Innsbruck im Februar 1581. 
Seiner Wittw© wurde wegen der Verdienste des Gatten ftir einige 
Zeit ein Wochengeld von 1 Gld. ausgefolgt 

Tretzo, Philipp Jakob, ein Sohn dee vorigen, der mit dem Vater 
zugleich schon 1569 als Musikus mit 15 Gld. Monatssold der Hof- 
kapelle angehort und bis 1596 in derselben verbleibt Im Jahre 
1581 wurde ihm mit der Begriindung, dass er noch nie eine Eigfltz- 
lichkeit empfengen, eine Gnadengabe von 100 Gld. zu toil und 1586 
30 Gld. 

Tribioh, Johann Thomas, Musikus und Trumeter in der Hof- 
kapelle mit dem aulsergewohnlichen Monatssold von 17 Gld. Er ist 
1584 und 1585 sicher verzeichnet, wahrscheinlich aber schon 2 Jahre 
friiher eingetreten. Wann er wieder wegzog, ist nicht bekannt 

Unterweger, Jakob, war im Jahre 1579 Schiiler des Kapell- 
meisters Peter de Losj und wurde nachher als Mitglied in die Eapelle 
der Instrumentisten aufgenommen, der er bis 1596 angeh&rte, zuerst 
mit 10, dann einige Jahre mit 12 und endlich mit 15 Gld. Monats- 
lohn. 

Vorstlehner (Forstlehner), Sebastian, war im Jahre 1572 durch 
10 Monate Schtiler des Kapellmeisters Peter de Losj und wurde 
nachher Mitglied der Hofkapelle mit 15 Gld. Sold. Im Jahre 1580 
erhielt er fir sich, seine zwei Brtider Hans und Melchior und seinen 
Neffen Rudolph einen Wappenbrief. In der Liste der Mitglieder vom 
Jahre 1585 ist er noch verzeichnet. Wie viele Jahre er nachher noch 
in Innsbruck diente, ist nicht festzustellen. 
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Mittelmgin. 

* Der Eedakteiir dieser Blatter erhielt aus Washington (N.-A.) den 
elegant gedruckten Katalog der Library of Congress mit der Abbildnng 
des Bibliotheks - G-ebaudes, eines grofsartigen and prachtvollen im Grunen 
liegenden Bauwerkes. Der Katalog enthalt nur die Anscliaffungen in den 
Jabren 1901 bis 1903 and umfaest Seite 109—436, das TJebrige ist 
dem Report of tbe Librarian und dem Report on Copyrigbt Legislation 
gewidmet. Die Abteilong for Musik befindet sicb aaf Seite 190 — 251 
mud zerfiUlt je naeb dem Stoffe in viele kleine Abteilungen, eine Lieb- 
haberei vieler Bibliothekare, gegen die bis beate vergeblicb gek&mpft wird. 
Sebr erfrealicb ist die Beobachtung, dass die deutscben Druckwerke in 
jedem Fache vorherrschend sind. Gleich die erste Abteilong : Gesamt- 
auagaben, Neoaiisgaben alter M usikwerke sind trotz ihres mm Teil groisen 
Umfaigw wie die Bach-, Handel-, Beetho? en-, Mozart-, Schubert- Amsgaben, 
die Pnblikationen, die dentscben nnd osterreichischen Denkmaler nebst 
vielen anderen vollstandig yorbanden. Im Opernfache berrscbt das Aus- 
land vor, doob feblt es nicbt an Operpartitaren von Peter Cornelius, 
Gluck, Herm. Goetz, Franz Holstein, £dm. Kretzschmer, Bad. Kreutzer, 
Franz Lacbner, Litolff, Lortzing bis auf Wagner's 9 Opern nnd Hngo 
Wolf's Der Corregidor. Sebr lobenswert ist die genaue Wiedergabe des 
vollstandigen Titels, nebst Format and bei Bdcbern die Seitenzahl. Das 
Format ist bei Biichern sogar in Gentimetem angegeben. Ebenso reich- 
baltig an Werken, die in den letzten 50 Jabren erscbienen sind, sind die 
ubrigen Facher. Aulser diesem Kataloge erscbien nocb ein Band von 
112 Seiten, betitelt: Classification. Class M, Mosio. Class ML, Literature 
of Music. Class MT, Musical instruction und enthalt nur den Standorts- 
Eatalog nebst Begister. Der zeitige Bibliothekar der Musik- Abteilnng ist 
Herr O. G. Sonneck. 

* Die neue Bachgeselhchaft veranstaltet am 1. bis 3. Oktober c. in 
Leifttig ibr iweites Bachfest, in dem mr Auffthrnng gelangen sollen aulser 
der Sonnabend-Motette in der Tbomaskirche: ein grofses Orchester-Konzert 
im Gewandhause mit dem Gewimdhmii-Orchester, em £[ammermusik-Kon- 
zert im kleinen Saale des Gewandhauses, ein Gottesdienst mit Liturgie 
und Musik wie zu Bach's Zeiten und zum Schlusse ein Kirchen-Konzert. 
Die Beteiligung an den Konzerten ist aucb Nichtmitgliedern der Gesell- 
achaft gentattet. 

* Momttmm in Salzburg, 23. Jahresberioht der internationalen Stif- 
tung, 1903, von Job. Ev. Engl. d. Z., Sekretar. Salzburg 1904 Selbst- 
verlag. gr. 8°; 73 Seit. Die Vereins- und offentliche Musikschule des 
Mozarteums wurde 1902/03 von 399 Schulern besucht, die in alien 
Fachern der Musik unterricbtet wurden, da von zahlten an Schulgeld 276, 
83 Scbaler die Halfte und 40 waren ganz frei. Seite 28 wird das Pro- 
gramm dea Konzarts vom 15. Oktober 1790 mitgeteilt, weleben Mozart 
1790 in Frimkiirt a/M. gab, woriber or an seine Fran bericbtet: „Heute 
11 HJir war mane Akademie, welohe von Seite der Ehre herrlich, aber 



194 



MitteilaDgen. 



in Betreff des Geldes mager ansgefallen ist" Der erste Teil bracbte „eine 
mme grose Simpbonie von Herrn Moaart. Eine Arie, gcwmgen ▼on 
Madame Schick, ein Concert auf dem Fortepiano, gespielt von Herrn 
Kapellmeister Mowrt von eemor eigenen Kompoaition. Eine Arie, go- 
suiigen von Herrn Cecarelli." Der 2. Teil bestand wieder ams ainem 
Klavier-Konzert, ©mem Duett, mmw freien Fantaaie „*ns dem Stegraife von 
Herrn Mozart" and einer „Sympbonie". TJeber dies Konzert herncbte 
bisher die grofste TJnklarbeit, man nahm sogar zwei Konzerte an. Seite 30 
warden 6 Portrats Mozart's beschriebeii, die in den Besitz des Moaarteoiiii 
gelangt sind, sie amfassen die Altersgrenze von 8 — 35 Jahren. Seite 38 
folgt ein Artikel fiber die Nacbkommen der Aogsbarger Mozart-Familie. 
Den ScMins bilden MamenB«¥erzeichniiiw der Mitglieder, Jjafarer m. a. 

* Die scbon frafaer gemeidet© NeoaiiBgabe der Scriptores ecclesiastici 
de Musica von Gerbert ist nun geaichert and wird der 1. Bd. im November 
dieses Jabree bei Ulr. Moser (J. Meyerboff) in Grax erscheinen. Der 
Snbskriptionspreis far den Band (3 Bande) betrfigt in balbfranz gebonden 
16,50 M oder 20 Kronen, resp. 20 Francs. 

* Mitteilangen der Masikalienbandlang Breitkopf & H&rtel in Leipzig 
Nr. 78, September 1904. An mnrikhiatoriachen Werken warden angewigt 
„Meisterwerke Deatscber Tonkanst, GesangB- and Instramentalwerke u . 
Die erstem Amsgaben eracheiiieii noch diesen Winter. — Palestrina'a aos- 
gewablte vierfftimmig© Werke, Messen and Motetten. — Imdmim da 
Vittoria's aasgewlMt© 4Btim. Werke in modemer Partite, swailnrigea 
Notensystem. — Job. Adolpb Hasse's Oratoriam: ,,1* Gonversione di San 
Agostino u . — AusgewiMte Werk© von Christian Erback — Hans Leo 
Hsaeler's Werk© fir Orgel and Klavier, ediert von £. von Went. — 
Hugo Biemann'a Handbach der Masikgescbicbte, 1. Bd. Altertam mni 
Mittelalter bis 1450. 

* Max Mess/s Deatscber Masiker-Kalender 1905. Leipzig. kL 8°, 
594 Seiten mit den Portrits der jongst Verstorbenen Dr. Bd. Hanslick 
and Antonin Dvorak. Die Einricbtang des Kalenders ist die bekannte 
mud vennehren sicb die biograpbiscben mnd atatiatuKshen MitteUaiigBn nor 
mm ein Oeringee, bekanden aber eine stetige Prolong and Verbeaasrnng. 

* Die Barth'sebe Madrigal- Vereinigang, bestebend aws 5 Dainen und 
4 Herren, veranstaltete am 20. Okt in der Singakademie ein Konzert* in 
dem Gesange von Sweelinck, Palestrina, Hauler, H. Cbrstpb. Haiden, 
Th. Bateson, Orl. Gibbons, Ant Scandello and G. G. Gastoldi zar Aaf- 
filhrang getongten. 

* Herr Dr. Hugo Goldschmidt teilt der Redaktion unit, daae die anf 
Seite 162 der M. f. M. beeprochen© Oper von Monteverdi der Bui oon- 
tinno von ibm mit Ziflern verseben ist, da dieselben im Original feblen. 
Dabei bat sicb derselbe verleiten kssen,- in der SohlaBs-Oadens mehrer© 
Male den modernen Hanpteeptimen-Akkord za gebraacben, den die Alton 
nie in der Weise verwendeten. 

* Hierbei eine Beilage: III. Nachtrige za Miner's Qaellen-Lexikon. 

Vermntwortlioher Bedaktour Bobert Kitner, Ttapiii (Uotonmwk). 
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Von Beinliold Starke. 



Johannes Nucius dttrfte nach Eitner's Annahme am das Jahr 
1556 in Gorlitz geboren sein, wenigstens stimmt dies© Angabe un- 
gef&hr mit dem Zeitpankte Uberein, nach welchem er als Enabe von 
14 Jahren angefangen hat, sich darch Abschreiben and Sammeln 
der Werke der damals beriihmtesten Komponisten — Symphoneten 
werden sie von Nucias genannt — eine eigene Bibliothek an bilden. 
In seinem einzigen theoretischen Werke, welches iin Jahre 1613 
heransgegeben worden ist: Musices Poeticae sagt er, dass er jetzt 
dorch tlbang oder Erfahrung bereits seit 42 Jahren die Werke der 
vortrefflich8ten Symphoneten der Eanst gesammelt and zasammen- 
getragen habe. Dabei erfahren wir aach, dass er privatim von 
Johannes Winckler aos Mittweida nnterrichtet worden ist Dieser 
Johannes Winckler soli nach seiner Aussage ein sehr tichtiger 
Mosiker gewesen sein. Einen Johannes Winckler aus Mittweida habe 
ich allerding8 vergeblich gesucht, wohl aber berichten Zedler und 
Matthias Orofs*) von einem Johannes Winckler, der ein Chur-Sachsi- 
Bcher Pastor m Griinhayn unter der Annabergischen Inspektion 
war. Es lasst sich wohl vereinigen , dass dies der Lehrer des 
Nacin8 gewesen ist, denn wenn er auch 1539 nach Annaberg ins 
Mini8teriom daselbst kam and sein Amt bis 1592 verwaltete, so 
kann er doch in Mittweida geboren sein. Ja man darf sogar an- 



*) Jabelpriesterhistorie Nurnberg 1717. 
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nehmen, diss er aaf semen Nachfolger im Pastorat Griinbayn, den 
J£ Biermymm Schein, den Vater des beriihmten ThomaskiiiitsciiB 
Hermann Schein in Leipzig einen bedeutenden Einfluss in mugika- 
liscber Beziehung ausgeiibt hat 

Wie nun Johannes Indus in das Eloster Baaden in Ober- 
schlesien gekommen ist, in welchem er Profess ablegte, and uns zu- 
erst als Diakon bekannt wird, dariiber habe iofa nichts in Erfahrong 
bringen kdnnen. 

Jedenfalls hatte Mucins sich ebenso fleifsig mit den Wissen- 
schaften als mit der Musik beschlfigt, denn er wird uns als ein 
iufeerst tQchtiger Mann geschildert, auch seine Werke zeugen fur 
ihn. 1% er hatte sich schon als junger Mann ein ziemiichee tJber- 
gewicht iber seine Biider geschaffen; denn als im Jahre 1591 nach 
dem sogenannten weifeen Sonntage*) der Abt Michael Walter ge- 
storben war, libertrugen ihm allein die Stiftsgenossen, nach eigenem Gut- 
diinken einen Abt far das Kloster Bauden zu erwahlen. Er aber, 
war es Bescheidenheit oder Klugheit, legte die Wahi in die Hande 
des Bischofe Andreas von Jerin, was dieser dadurch wett machte, 
dass Mucins noch in demselben Jahre, obgleich er erst Diakon wmr, 
Abt des Klosters Himmelwitz wurde. 

Himmelwitz liegt 6,7 km von der Ereisstadt an der Grols- 
Strehlitz - Lublinitzer Chaussee**) am sogenannten Himmelwitzer 
Wasser, welches sich hier aus dem Centawer und Lohnaer Wasser**^ 
bildet. Es wurde 1280+) inter dem lateinischen Namen: Gemietni- 
cium als Gistercienserkloster gegriindet und von Bauden aus mit 
20 Mdnchen belegt, weshalb es state als Tochterkloster von Bauden 
betrachtet und gehalten wurde. In der Tat haben die Abte von 
Bauden fiir Himmelwitz stets in v&terlicher Iiebe mit Bat und Tat 
geeorgt Nach aufsen hin waren jedoch die Abte von Bauden and 
Himmelwitz in Bezug auf ibre Strung koordiniert und hatten nach 
den Synodalakten bei Landtagen und sonstigen dffentlichen Akten 
stets den Vortritt und Vorsitz vor samtlichen weltlichen Pr&laten 



*) Sonntag nach Ostein: QqaaimodogenitL 

**) Felix Triest, Topographisches Handbuch von Oberschlesien. Bree- 
Ian 1865 bei W. G. Korn. 

***) Knie, flberaicht der Dorfer nsw. ScHesiais. Breskti 1845 Omfii 
ft Berth. 

t) F. B. Werner: Topographic seu Silesia in Oompendio I 8. 278. 
tf) Nei&e 1585 u. 1595. 
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und Eanonikern der Furstentumer Oppeln mud Ratibor.*) Das 
Kloster**) war in einem lSnglichen Viereck aufgebaut. Im Norden 
stiefe die ehemalige Klosterkirche daran, im Sttdei der grofse Teich, 
im Western waren Oartenanlageo und die groJsen Fischbeh&lter und 
im Osten Oartenanlagen und Wild. Die Klosterkirehe diente zun&chst 
nur flur das Chorgebet und die Celebration der heiligen Messe, nur 
an einzelnen Ordens- und Bruderschaftsfesten wurde darin auch Sir 
das Volk Oottesdienst gehalten. Sie wurde splter nocb einmal so 
grols erbaut. — In der papstlichen Bestatigungsurkunde vom Jahre 
1302 wird das Eloster als der heiligen Jungfrau und St Jacobus 
m^jor gewidmet namentlicb erw&hnt Viele Stttrme sind fiber das- 
selbe dahingebraust In den Jahren 1425—28 wurde m von den 
Hussiten zerstdrt und spater wieder von Holz aufgebaut Nachdem 
es im Jahre 1616 am 22. Februar bei dem Frovinzialkapitel in Prag 
mit Zustimmung der Abte von Leubus, Heinrichau, Kamenz, Griilsau 
und des Vertreters von Trebnitz in gleiche Kecbte mit diesen gesetzt 
und so der tJbergang aus polnischen in deutsche Yerhaltnisse form- 
lich anerkannt worden war, wurde es im folgenden Jahre, am 
22. Juni 1617 durch Feuer vernichtet Durch Sorglosigkeit eines 
Schuhmachers brach jenseits der Stiftskirche das Feuer aus, wobei 
das Hotter, die Kirche, die Bibliothek, das Vorwerk, zwei Miihlen, 
die Scheuern und die Halfte des Dories abbrannten.***) Der Altar, 
welcher im Jahre 1521 erbaut und im Jahre 1602 unter Nucius also 
renoviert worden war, wurde auch ein Opfer der Flammen. A her- 
nials errichtete man das Kloster wieder, und die Kirche wurde jeden- 
IMJs noch zu Lebzeiten des Abtes Nucius fertig; denn er wurde da- 
selbst begraben. Es ward damals massiv errichtet, trotzdem entging 
m im Jahre 1733 dem Schicksal nicht, abermals durch Feuer zer- 
stSrt zu werden. Nochmals wurde es aufgebaut und in den Mauern 
urn 2 Ellen erhoht, bis es endlich im Jahre 1810 sfikularisiert wurde. 



*) Geechichte der ehemaligen Cifltercienserabtei Rauden S. 141. 
**) A. Wiltzil, geistlicher Eat in Tworkau, Das Furstliche Gister- 
deoBeratift Himmdwite, Bredaa 1895. 

***) Im KonigL Staatearchiv unter: D 189 IV. Himmdwitz 13 S. 14 
steht die lateinische Urkunde uber den Brand: Anno Dom. 1617 die 
22. Juni post Missarum solennia, intra octanam et nona horam, incunia 
dgusdani Sutoris e regione habitantis, flainma consumprit totem M onaste- 
rinm Gbmelidoense unft com Templo, aetaribus, picturis, ornainentis, biblio- 
theca et deniqne omcibiie supra et Bubtra termm conditis. Com aJiie 
duabus domoncnliB et parte notabili pagicam daobns molendinis, prftdio. 

13* 
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Bis Hosier enthielt eine gelehrte Schule, in welcher die Schiller 
soweit gebildet warden, dass sie entweder in den geistiichen Stand 
treten oder eine Omversit&t besuchen konnten. Bei neueren Banfeii 
sind niter dem Sprachzimmer and Speisesaal lange gewolbte Ziegel- 
6fen gefunden worden mit 4 Bogen und Zugldchern. Zwischen den 
Bdgen befanden sich eingerfiuchert und pyramidenweise gelegte Feld- 
Mesdsteine, beim Ofenloch Lette, daneben Felsen und hinter diesem 
eine Nische, was zu der Vermutung berechtigt, dass hier Glocken 
gegossen wurden oder dass man den Ofen zum Schmelzen von 
Galmei oder Eisenerz benutzt habe. In einem der Ofen befanden 
Rich noch die Eisen, in welche die Tttren eingehangt warden.*) In 
welchem Range Himmelwitz zu den tibrigen Klostern stand, erhellt 
aus der Schatzung der einzelnen Kloster, als die Stfinde im Jahre 
1619 dem Kurfiirsten Friedrich V. von der Pfalz auf dem am 
10. Marz gehaltenen Ffirstentage eine namhafte Steuer nebst einem 
freiwilligen Geldgeschenk bewilligt hatten. Von den Klostern mussten 
zahlen : Heinrichau 12 Tausend Taler, Kamenz 7, Griissau 6, Bauden 5 
und Himmelwitz 1 Tausend. 

Biesem Kloster wurde also Johannes Mucins als Abt vorgesetzt, 
nachdem er noch, wie er selbst bekennt, von dem letzten Abt in 
Rauden, der 1591 starb, Ausgezeichnetes gelernt hatte. Aus Bank- 
barkeit widmete er ihm die ersten musikalischen Werke, die er su- 
gar auf dessen Befehl herausgab. Uber die Werke werde ich sp&ter 
im Zusammenhange sprechen, jetzt nur noch die hauptsachlichsten 
Ereignisse aus seinem Leben. — Jedenfalls hatte er viel gelernt; er 
war ein fleifiiger und strebsamer Mann. Er kannte die Werke von 
Lor. Glareanus, Franch. Gafarius und anderer Gelehrten bis ins einzelne, 
mufi aber auch ein groBer Verehrer von Orlando di Lasso geweeen 
sein, denn dessen Werke zieht er unzahlige Male an; doch waren ihm 
auch die grofsen niederlandischen Meister bekannt, denn fftr Josquin 
Beprfcz hatte er eine unbegrenzte Verehrung. Bis ins Alter hinein 
war er fieifsig und rege und beabsichtigte noch einen Band Messen 
herauszugeben, sowie seinem theoretischen Werke noch eine Erlaute- 
rung hinzuzufiigen; ob m dazu gekommen ist, lasst sich nicht mehr 
ermitteln, jedenfalls sind die versprochenen Biicher nicht mehr vor- 
handen, wenn sie wirklich existiert haben sollten. Einige fttr das 
Eloster wichtige Amtshandlungen sind noch zu verzeichnen. Im 
Jahre 1598 verpachtete er dem Prior Lorenz die gauze Okonomie, 



*) Siehe oben: Triest und Knie. 
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damit er mit diesen Angelegenheiten niohts zu tun habe und nur 
seinen gelehrten und muaikalischen Passionen obliegen konnte. Unter 
einem seiner Vorg&nger war das Otitchen Enezles verpf&ndet worden; 
dieses wieder einzulosen bemiihte er sich im Jahre 1601. Er schickte 
deshalb am 1. April durch den Prior ein Schreiben an die schlesische 
Rammer. Dieselbe konnte aber wegen Geschaftstiberladung schieunige 
Antwort nicht erteilen, weshalb der Prior am 1. Mai nochmals dahin 
abgefertigt wurde. Im kCnigL Staatsarcbiv befindet sich unter den 
Himmelwitzer Akten nocb ein eigenh&ndiges Schreiben des Abtes 
vom 1 sten May, worin er nochmals bittet, die Sache m beschleunigen. 

Acten: f. Oppeln Himmelwitz: 
Ben wolgebornen, Edlen Qestrengen Herren: N. N. Rom. Kais. Auch 
Zue vngern vnnd Behaimb Kay. Maj. verordneten Eammer Bahten 
Inn ober vnnd Nieder Schlesien Meinen genedigen 

grofsgiinstigen Herren. 
Wolgeborne, Idle, Gestrenge, Genedige, grolsgfinstige Herren. 

E. G. vnnd G. Seindt Neben meinem gebett, Meine wiellige 
Dienste zu Jeder Zeit beuor. Vnnd demnach wir nicht Zweifels 
E. G. vnd G. Sich zu erinnern wiefsen werden, wie das Ich durch 
briefes Zeiger meinen Prioren Jiingst vor . . . Zeit ein schreiben, sub 
dato dels 1. Apprillis wegen des Gtittleins Knelslals vbergeben lassen. 
Darauf mir wegen der Herren hoch Ahngelegenen gescheSten, so 
schieunige Antwortt nicht erfahren kdnnen, Alfs habe Ich ferner ge- 
melten meinen Prioren widerumb Nach Brefslaw Abferttigen vnnd 
der Herren Antwortt erwartten vnd vernehmen wollen gewiesser 
Hoffiiung, dieselbten ihnen mein billiges Vorschlagen gefallen lafeen, 
vnd mich In Allewege befedern hellffen werden. Solches Nach ver- 
megen bien Ich Zu Jeder Zeit vmb E. G. vnd G. Zu uerschulden 
gefliessen. 

Dieselbten hiemit gottlicher genaden empfehlende. 
Geben Gemmelniz den 1. May An. 1601. 
E. G. vnnd G. 

dienstwilliger 

Johannels Nucius 
Abtt daselbsten 
Mppia. 

Aber auch danach erhielt der Prior keine Antwort, denn am 
4. Juni a. c. erfolgte eine dritte Mahnung, durch welche endlich der 
Btickkauf erfolgt sein mufi; denn nach dem Brande von 1617 wird 
its Gqt Enezles wioderum ? allerdings mit BUckkaufin-echt, flir 
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1500 Tlr. an Georg Freiherrn veu Beder auf Grofs-Strehlitz wm~ 
kauft. 

In den Jahren 1603 und 1604 wurde je eine Mtihle errichtet 
mid die Anlage nrkundlicfa bestfitigt Der Miller Lorenz Magik hatte 
dazu als Neubruch einen Acker fertig gestellt Das war in damaliger 
Zeit keine Eleinigkeit, denn es mussten sfimtliche B&ume ausgerodet 
und das Land von Steinen befreit werden, ehe es als Acker zu ge- 
brauchen war, ja meist misste is mit der Hand zmerst umgeaxbeitet 
werden. Deshalb wurden solchen Leuten, die das unternahmen, 
auch gern allerhand Gerechtsame verliehen; natirlich mossten sie 
immerbin dafir eine Art Zins entrichten, und so heisst m in der 
Best&tigungsurkunde vom 9. Jani 1603: „Wir best&tigen die Muhle 
mit einem bei dem Teich Kamenik gelegenen Acker nnd mit mm 
gegen das Dorf za liegenden Beeten, mit einem freien, zar Muhle 
ffihrenden Wege und einer kleinen Wiese, ferner mit einem undent 
Stick Acker neben dera Wege gelegen, der vom Eloster nach TJjest 
fuhrt. Der Miller soli daftir 6 Tlr., 3 Vierdung, fir den Garben- 
zehnten 48 Groschen, 1 Gans zu Martini, 4 Hihner, 3 Viertd 
Spreu und die kayserliche Steuer entrichten. — Am 9. Januar 1604 
wurde eine zweite Muhle mit Ackern und Gfirten freigegeben. Bei 
den Bedingungen waren Entsch&digungen fir Eichelmast fir die 
Schweine festgestellt; ein Beweis, dass schone Eichenwalder dem 
Eloster Himmelwitz zu eigen gehirtoi. Bei der Freisprechung waren 
diesmal sehr viele Zeugen, die woM Giste waren, ©s sellout ©In© 
besondere Feierlichkeit, vielleicht eine Einkleidung oder Profiass- 
ablegung eines vornehmen Elosterkandidaten stattgefunden zu haben. 
Im Jahre 1608 war Abt Nucius als Gast in Bauden, denn in dieeem 
Jahre wurde der bisherige Raudener Prior Johannes Dorn zum Abt 
daselbst erw&hlt Mit ihm scheint Nucius eine innige Freundsdiaft 
verbunden zu haben, denn ihm widmet er 1612 sein ttieoretisches 
Werk: Musices Poeticae. Nachdwn auch dieser Abt Baudens dem 
Nucius 1616 im Tode vorangegangen war, wurde der Prior und 
Coadjutor des Stiftes Himmelwitz Laurentius Merkel zum Abt von 
Bauden berufen. Die Silesiographia Henel's fihrt Nucius als den 
25. Abt von Himmelwitz an und schreibt iber ihn: ,^Felix foit in 
omnibus." Das dtirfen wir aber nicht so auf Treu und Glauben hin- 
nehmen. Die &ufseren Umst&nde allenfalls bis auf den Brand von 
1617 dirften unter dem Szepter des Nucius sich bis dahin glfinzend 
gestaltet haben, war doch schon im 10. Jahre seiner Regierung 4m 
verpffindete Gut Enezles ein^eldst worden. Was aber ihn selbst an- 
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Jmngte, so eifUireD wir ans ©mem von ihm vom 5. febraar 1620 
datierten Sohreiben an das Oberamt in Breslau, von welchem er den 
Befehl erhalten hatte, nach Breslau za kommen, dass er seit einigen 
Jahien so krank wire, dass er keinen Fob auf die Erde zu setzen 
im stand©, auch g&nzlich erblindet sei, deshalb nicht in Breslau er- 
scheinen kdnne. Er w erde sich vollst&ndig ' nach dem richten, was 
ihm sein Nachbar aus Rauden, der gleichsam sein Oberer sei, mit- 
teilen werde. 

Wie gleichen sich die Schicksale der beiden Tondichter, Gregorius 
Langius and Johannes Nucius; auch Oregorius Lang© war viele Jahre 
gel&hmt an Handen und f iUsen, abeor auch wie Nuoius nennt er die 
Musik ein grolaes Besiinftigungsmittel der Schmerzen; wenn aller- 
dings zuletzt Nucius auch noch erblindet war, so war er wohl trotz 
seiner besseren ftolfaeren Umst&nde der noch Unglticklichere. Ja 
nicht einmal im Tode, weicher ihn am 26. M&rz 1620 dahinraffte, 
hatte er Buhe. Er war auf der Epistelseite des Hoohaltars an der 
Mauer bestattet worden, 1627 aber Mhrten die protestantischen Burger 
von Orofs-Strehlitz Mannsfeld'sches Militar nach Himmelwitz, weil 
sie meinten, Ring und Stab des in der Elosterkirche beigesetzten 
Abtes Nucius im Sarg zu finden. Als jedoch der Sarg geSffhet 
word©, fand man nut einen unechtem Ring und ein hikeries ver- 
silbertes Pedum vor.*) 

Zu den ftufseren Lebensumst&nden des Abtes Nucius wire hier 
also nur noch hinzuzufiigen, dass die Nachrichten iber seinen Amts- 
antritt ate Abt sich mit den Notizen R. Eitner's sowohl in der 
Deutschen Biographie als auch im Quellen-Lexikon nicht decken, 
denn Miner gibt erst das Jahr 1609 an, in welchem ihm Ring und 
Stab anvertraut wurden, w&hrend seine Regierungszeit tatsachlich von 
1591 bis 1620 wfthrte. Ebenso muss bei seinen Werken, die Eitner 
in der Deutschen Biographie auf 176 Motetten angibt, ein ttichtiger 
Abstrich gemacht werden; denn die Motetten, welche Nucius schon 
1591 in Prag hat drucken lassen, sind bis auf eine mehr zum zweiten 
Male in Iiegnitz gedruckt worden, so dass es tats&chlich im ganzen 
nur 129 gedruckte Motetten sind, die ihm zngeeignet werden dttrfen, 
immerhin eine stattliche Anzahl. Handschriftlich kommen nooh 
2 Motetten hinzu, die nicht gedruckt sind, und 2 Messen, die aber 
nicht vollst&ndig erhalten sind, so dass sich die Anzahl der uns er- 
haltenen Werke auf 133 beziffert In der II. Iiegnitzer Auflage sind 



*) Siehe auch oben: WelfeeL 
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die 15 Motetten, welche in der I. der Prager als Secunda pars rasp. 
Tertia pars bezeichnet sind, in fortlaufender Keihe mitgez&hlt, daher 
kommt der Unterschied der Numerierung. — Besonders aber ist 
hervorzuheben, dass sich unter diesen 131 Motetten 9 Oeeange in 
deutscher Sprache befinden. 

Liber primus: Edition Prag & Lugniizi 

1. Modolationes sacra© modis mysieis qvinqve et sex yocym, recem 
compositae, per ... Pragae, typis Nigrianis. Anno 1595. 6 Stb. in 
qner 4°. 50 Nrn. 

2. Johanni8 Nncii Gorlicensis Lusatii Abbatis Gemielirioensis Can- 
tionnm sacraram Qninqne & Sex Yoenm. Liber primus. Editione Pra- 
gensi emacnlatior & nitidior. Lignicii Typis Nicolai Sartorii. Anno 1609. 
6 Stb. 4°, bis No. 66 gezeichnet. 



1. 

2. 

3. 

4. 

5. 
♦6. 

7. 

8. 

9. 
10. 
11. 
12. 
13. 
*14. 
15. 
16. 
17. 
18. 
♦19. 
20. 
21. 
22. 
23. 
24. 
25. 
26. 
27. 
28. 



Qninque vocum. 

{Si bona suscepimus. 
Mndns egressus sum. 
Qnam pulchrae semi 
Surge prepera arnica. 
Tota polchra es. 
Bcce Bominms veniet. 
Facta est com Angelo. 
Baptizat miles regem. 
Domine non secandum. 
Tinea men electa. 
Mane nobiscnm Domine. 
Ite in mandnm uniyersum. 
Dam complerentar. 
Paer qui natos est. 
Quae ©it Ma qua© preoosii 
Quae est ista quae ascendit 
Quid vnltos lacrymis. 
Omnes mortiferam. 
Factum est silentium. 
Millia millinm. 
Direr ant discipnli. 
Sgumib qnidem. 
Missus est Angelas. 
Ave Maria. 
Dixit autem Maria. 
Obsecro Domine. 
Dam perambalaret 
Hodie nobis coelorum. 



29. Delectare in Domino. 

30. Doleo super te frater ml 

31. fVana salos bominis. 

32. \Nil igitor mondL 

33. Chars Theodorom pqperit. 

34. Altera dos ThalamL 

35. fUt magis irriguia. 

36. \Nil moror ergo. 

37. Beverter© anima men. 
*38. Ab oriente veneroni 

39. Domine Jesa Christe. 

40. |Si bona soscepimus. 

41. \Nudus egressos sum. 

•Sb: vocom. 

42. Hodie in Jordane. 

43. Beata Agnes. 

44. f Alsamptas m ecaleo. 

45. \lntrepidus itaqve. 

46. Saulus qui et Paulas. 

47. |Reeponsam accepit 

48. \Nunc dimittis. 

49. Nil territa supplicio. 

50. Surge Petre et indue te. 

51. Hodie completi sunt dies. 
*52. Laudate pueri Dominom. 

53. fBenedictas Domini! Dew. 

54. \Quis Dens magnm 

55. Dmni eomplerentor dies. 



Me unit * Nummaro sind aucb handsdiriftlieh in Breski vorhanden. 
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56. Eece quam bonum. 

*57. Lauda Jernsaleiii Dominnm. 

88. Eoce quam bonum. 

59. Homo natas de muliere. 

60. Oongratolamini. 

61. Te Demn patrem ingenitmn. 



62. Begina coeli laetare (Imager 
Ausgabe No. 40). 

63. Salve region miserfccirdiika 

64. Eja ergo advocata nostra (fehlt 
in der Prager Ausgabe). 

65. 10 gloriosa Domina. 

66. \Tn regis alti janua. 



Liber secundus. 

Jobannis Nucii Gorlicensis Lusatii Abbatis Gemielnicensis Oistercien- 
uum Ordmis. Cantionum sacrarum diversarum vocum. Liber seomndiis. 

Jam primnm in luoem editos. Lignicii typis Nicolai Sartorii Anno 1609. 
6 Stb. in quer 4°. 63 Nrn. 



Quinque vocum. 

1. Hodie Ghristus natas eet. 

2. Feccantem me quotidie. 

3. Wolfius insignem forma. 

4. Beati estis, cum oderint vos. 

5. Domine quinqve talenta. 

6. Jerusalem plantabis Vineam, 

7. Salva nos Domine vigilantes. 

8. fTribolarer si neecirem miserioor. 

9. \Qui Ghajianaeam. 

10. Monies Israel ramos yestros. 

11. fMaria Magdalena. 

12. \Cito euntes. 

13. Tanto tempore vobiscum. 

14. Tenebrme facta© imnt 

15. Quae tibi contingit divino. 

16. Immundas valest mundus. 

17. Ego sum resurrectio et vita. 

18. Jhova favet Neonympha. 

19. |Jerusalem cit6 veniet salus. 

20. \Ego enim delevi. 

21. Hodie intacta virgo. 

22. Angelus ad pastores ait 

23. Oaudete in Domino semper. 

24. Nunc te Ohriste canam. 

25. Desiderio desideravi. 

26. fParatum cor menu. 

27. \Confitebor tibi in populis. 

28. Gaudens gaudebo in Domino. 

29. Surrexit pastor bonus. 

30. Unum petii a Domino. 



31. 



32. 



33. 



34. 



35. 
36. 

37. 
38. 
39. 
40. 
41. 



2, 



6. 
7. 
8. 
9. 



Salve festa dies. 

2. Eoce renascentis. 

3. Namqve triumphantL 

4. Legibus inferni. 

5. Qui crncifixus. 
In exitu Israel. 

Montes exoltatis. 

3. Non nobis Domine. 

4. Simulacra gentium. 

5. Manus babent et non. 
DomuB Aaron speravit 
BenedMt Domini Israel. 
Benedicti vos a Domino. 
Sed nos qm vivimus. 

Gloria laus et bonor. 

2. Israel ee ta r«K Davidis. 

3. Oaetos in ©xeeMf. 

4. Plebs Hebraea tibi. 

5. Hi tibi passuro. 

6. Hi placuere tibL 

Am siebenten Tag aber starb. 

2. Und David hdret 

3. Da stand David auff von. 

4. Da sprachen die Knecbte. 
Ein freandlich Weib. 
Mitten wir im leben smd. 
Acb Vater vmcr, der du bist 
Octo jam sole. 

Also bat Gott die Welt 

{Salve regina. 
I}ja ergo advocata. 
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Sex wetm: 

42. Beata Ohristi paasio. 

43. fHiserare mm Bens. 

44. lAsperges mo Domine. 

45. IDomine labia mea. 

46. JDum exiret Jacob. 

47. Domimis est in looo. 

48. Da pacem Domine. 

49. £go mm panis vita©. 

50. Domine Dominufl noster. 

51. Qu6 progrederis. 

52. Freat each ihr aasBerwelte. 

53. In paisione Domini 



54. 
55. 
56. 
57. 
58. 
59. 



60. 
61. 

62. 
63. 



S0tim$ tmmm: 
Banedw anima Bio Don. 

2. Faciens miaerieordiain. 

3. Non secundum pwiiiL 

4. Qnomodo miseretur. 
Quo iMffrms o snout©. 
Aijuw mm Dem. 

Or/p tmemm; 
Descaidi in horttun nacam. 
Tu ea Petnu et super banc 
Nativitas tua Dei genitrix. 
Oongratnlamini mibi ornnfla 



IHlliirHlel in LUgnitz: Christ©, qui lax es. 

in Breslau: Pit porta Christi portk 4 ¥00. ©hue Wart. 

Missa: Gara Theodorum 5 voc. 1 , . , « 

^ . „. K > beide unvoilstfodig. 

„ Vestiva i colli 5 voc. J ^ 



Was den innern Wert seiner Arbeiten anlangt, so gehdrt Nucios 
entschieden za den besseren Komponisten dee 16. and 17. Jahiv 
hunderts. Seine Themen sind meist interfeesant und fugenm&Big auf- 
gebaut — Da er selbst ein praktiscbes theoretisches Lehrbach ge- 
scbrieben hat, so darf man schon von vornherein annehmen, dass er 
selbst in der Theorie gut erfahren war. Alle kontrapunktischen 
Ktnste der Niederlander sind ihm bekannt und geliuig. Die sechs- 
stimmige Motette Buch I No. 59: Homo natus de muliere, in weloher 
zu den Worten: ^Memento mori u im H Sopran und IL Tenor ein 
stranger 2 stiraiiiger Eanon, am ScMiiss aucb in der VeigriJiiniiig 
vorkommt, wurde beim Actus im schlesischen Eonservatorium ge- 
sungen und machte einen sehr ergreifenden Eindruck. Die 5 halben, 
spiter ganzen Noten des Eanons sind genau dieselben, wis die 
5 ersten des Chorals: 1f HerzHofa tut mich verlangen* von Hans Leo 
Hasler, dieser kommt allerdings zuerst meines Wissens 1601 vor, 
w&hrend der erete Teil der Nucius'schen Motetten bereits zum ersten 
Mai in Prag 1591 gedruckt ist, eine littehnung duroh Nuoius also 
wohl nicht gut stattgefunden haben kann. Als besondere Eigentiim- 
lichkeit ist mir aufgefallen, dass Nucius fast in jedem Oesange 
zwischen 2 Stimmen Quartengange in Achtelbewegung folgen Mast, 
selbst vor Quinteng&ngen fttrehtet er sich nicht, denn dass er diese 
fibersehen hatte> ist nicht wohl anzunehmen. Die Stimmfflhrung ist 
flie&end und die Abwechslung in den einzelnen Stimmen reiohhaltig, 
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er yerbindet sehr gem die oberen drei oder vier Stimmen mad stellt 
ihnen dani drei oder vier untere gegentiber. Namentlioh in den 
achtstimmigen Ges&ngen liebt er viel Abwechslung. Die Figuration 
l&uft glatt und leicht, im II. Buche wendet er mehr noch wie im 
erstem die Syncopatio an. Bei Harmonieverbindungen aber bevorzugt 
er ganz besonders die Dreiklangsfolge: A Bur, GDur, FDur oder 
deren Transpositionen; so bringt er in der Meese iiber: Pestivi colli 
auf einen ADurschluss ganz unvermittelt naoh einer Minima-General- 
pause den GDurdreiklang fir 3 Frauen- oder Enabenstimmen; selbst 
bei Figuration©! liebt er Sequenzen in dieser Folge. So finden wir 
Motetten, in welchen durchg&ngig Polyphonie vertreten ist, aber auch 
welche, jedoch weniger, welche polyphon beginnen, sp&ter aber 
homophon werden. Von den Messen scheint der grSfeere Teil ver- 
loren gegangen zu sein, und auf sie hat er jedenfalls die gr5Jste 
Sorgfalt verwendet, denn er macht ganz beeonders darauf aufmerk- 
sam, dass er gesonnen sei, in kurzer Zeit, naohdem er seine Kontra- 
punktlehre herausgegeben hat, Messen folgen zu lassen und zwar mit 
besonderem Stoke. In sehr vielen seiner Motetten wendet er am 
Schlusse das sogenannte Manubrium an, das hei&t: 3 Stimmen werden 
mehrere Takte hindurch als liegende Stimmen behandelt und die 
anderen umspielen dieselben bis zum vdlligen Schlusse. Dies m5ge 
fiber seine Eompositionen gentlgen. Eingehender will ich mich noch 
liber seine Eontrapunktlehre : ^Musices Poeticae u } herausgegeben 1613, 
verbreiten. 

Hoffmann hat zwar in seinem Tonkiinstler - Lexikon eine kurze 
Inhaltsangabe aufgestellt, ich habe aber vollst&ndig unabh&ngig von 

ihm das Werk selbst ibersetzt und die Hauptgrindzig© zusammen- 
gefesst 

In der Vorrede schreibt er dem Abt zu Bauden, Johannes Dorn, 
dass ihm das Werk gewidmet sei, ihm, aller hohen Eiinste FSrderer. 
Sein eigenes Interesse daran sei nur das, der groben Unwissenheit 
und Unverschamtheit derer entgegenzutreten, welche sich Eomponisten, 
ja Symphoneten nennen und doch nicht die geringste Berechtigung 
dazu haben. Damals also schon dieselbe Elage wie jetzt, wo auch 
so und so viele sich Musiklehrer nennen, die noch kaum selbst die 
Anfangsgrtinde der Musik in sich aufgenommen haben. 

Der Vorrede folgt eine Ansprache, welche einige ntitzliche Ein- 
richtungen und die Ziele der musischen Dichtkunst zusammenfasst 

In seinem Traktat legt er nun jedenfalls das nieder, was er selbst 
bei seinem Lahrer JMofuieff Wincider gelernt hat; dann benutzt er 
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auJser Pythagoras, Plato, Nicomachus und Boetius vor alien Dingen 
Franchinus Gafurius und Loritus Glareanus. 

Im ersten Eapitel stellt er die Begriffe fest: Musices Poeticae 
and Poeticus Musicus. Die poetische Musik schafft kunstgemafs neae 
Zusammenkl&nge, ein poetischer Musikus aber ist ein solcher, welcher 
neue Eantilenen erfindet und mit gewissenhaftem Abwlgen der Wort© 
den Texten anpasst Ein und dieselbe Bezeichnung fur den letzteren 
and nach Olarean die Titel: Symphonet, Phonaskos, schleJalicb 
Eantor. Es warden dann die uns bekannten hervorragendsten 
Musiker der niederl&ndischen Schulen namhaft gemacht Und nun 
kennt er als einziges Mittel, diese Eunst weiter auszugestalten, nur 
den Eontrapunkt Er sprieht aber im ganzen Buch nur worn em- 
fachen Eontrapunkt, nicht vom doppelten, trotzdem scion bei Vicen- 
tino 3 Jahre Mher, ehe Zarlino seinen Traktat veroffentlichte, vom 
doppelten Eontrapunkt die Rede ist*) Nucius unterscheidet nun 
einen dreifachen einfachen Eontrapunkt: einen Eontrapunktus simplex, 
cp. fractus oder floridus und cp. coloratus. Cp. simplex ist nichts 
anderes als raiser einfacher cp., in welchem Mote gegen Note gestellt 
wird; cp. fractus gleich gebrochener cp. hat seinen Namen daher, 
weil die Noten, die dem c. I gegeniiberstehen, gleichsam in kleinere 
Noten zerbrochen und vermindert werden. Endlich cp. coloratus ist 
der figurierte Eontrapunkt Unter den vielen Meistern dieses Eontra- 
punktes nennt Nucius vor alien Dingen Josquin de Prez oder Jodocus 
a Prato, von welchem ausgezeichneten Symphoneten Olarean in 
seinem Dodekachordon lib. Ill cap. 24 sprieht: „Wenn die6em Manne 
bei jener natiirlichen Anlage und Geistesscharfe, die ihn auszeichnete, 
die Eenntnis der 12 Modi und der wahren musikalischen Lehre zu 
teil geworden ware, so hitte die Natur nichts Erhabeneres und 
Prfichtigeres in dieser Eunst hervorbringen konnen" usw. Jodocus 
arbeitete sehr sorgfaltdg und gab seine Werke erst dann heraus, 
nachdem er sie mehrfach Uberarbeitet hatte. Als Gtegeismtz im 
Schnellarbeiten erwihnt Glarean den Jacob Hobrecht, welcher einst 
in einer Nacht eine ganze Messe komponierte. Diesen beiden Meistern 
diirften darin Beethoven und Mozart zu vergleichen sein # 

Das xweite^ dritte und vierte Eapitel, welche haupts&chlich die 
Eonsonanzen und Dissonanzen behandeln, lehnen sich zum grolsen 
Teil an Glarean's 9. Eapitel des L Buches dee Dodekachordon an. 
Im 2. Eapitel zieht er Plato. Nicomachus, Severinus, Boetius und 



*) Biemann, Gesohiohte der Musiktheorie. Leipzig 1898. 
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andere an und scheint sich der Ansicht anzuschlielsen, wonach eine 
Konsonanz die Mischung eines hdheren und tieferen TonB ist, die 
den Ohren lieblich erklingt Dann gibt er verschiedene Einteilungen 
der Eonsonanzen: Ursprtingliche und abgeleitete, vollkommene und 
un vollkommene, erw&hnt die Bagel, daB nicht zwei vollkommene 
Eonsonanzen desselben Geschlechts parallel miteinander gehen sollen 
und zieht sogar die heilige Schrift zum Vergleiche herbeL Im 
3. Eapitel wird die Form behandelt, wie die Eonsonanzen miteinander 
verbunden werden. Am besten verwendet man zuerst die benach- 
barten Eonsonanzen und vermischt die vollkommenen mit den unvoll- 
kommenen, als Beispiel zieht er die PythagorSer an, welche inner- 
halb der Doppeloktave jede Harmonie einschlossen. Terzen, Sexten 
und Dezimen werden behandelt, aber der Gebrauch von mi contra fa 
im Einklange, der Quarte als Tri tonus, der verminderten Quinte und 
Oktave ist der Teufel in der Musika. Der Schluss wird am besten 
durch eine Eonsonanz gebildet. Das 4. Eapitel besch&ftigt sich mit 
dem Gebrauche der einzelnen Dissonanzen und ihrer Verwendung 
bei Syncopationen und Schliissen. 

Das 5. Eapitel handelt vom Ton und von den Stimmen. Zu- 
n&ehst fiihrt er verschiedene Definitionen des Wortes Ton an. Er 
selbst definiert: „Der Ton ist das Subjekt der ganzen musikalischen 
Eun8t. u Es kommen sodann verschiedene Einteilungen des Tones: 
Die Intend© = der iufetieg und Bemissio = Abstieg, ferner: Iso- 
toni = Gleichkl&nge und Avisotoni — hohe, mittlere und tiefe Tone. 
Unter Stimmen aber vereteht Nucius die Unterschiede oder Abstlnde 
der Intervalle oder T6ne, welche den Ohren lieblich erklingen. Dies© 
werden eingeteilt in: 1. aequisonae; d. i. nach Ftolemaeus: Gleich- 
klingende Tone sind, wenn von dem, was EinfluB auf die Spannung 
hat, niohfe missklingt, z. B. der Unisonoton, die Oktave und Doppel- 
oktave. 2. consonae\ das sind vollkommene Eonsonanzen : 5, 12, 
19 usw. 3. tftftiXig; das sind die unvollkommenen Eonsonanzen, 
aber doch nach Ptolemaeus gute Eonsonanzen, d. h. sie sind har- 
monisch und gefallig. 

Im sechsten und siebenten Eapitel wird die Verbindung der 
einzelnen Stimmen untereinander gezeigt. Nucius h&lt es nun fir 
den Anfanger am leichtesten, wenn zuerst Tenor und Sopran kom- 
poniert und dann Bass und Alt untergelegt werden. Dazu fiihrt er 
leicht verstfcndliche Beispiele an, wenn Tenor und Diskant 1. Ein- 
klang, 2. Terz, 3. Quarte, 4. Quinte, 5. Sexte, 6. Oktave und 7. die 
Dezime bilden. Zum Schlusse des sechsten Eapitels erinnert er 
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daran, dass die AnSnger ja nicht so verwegen sein sollen, das fa-mi 
©her in dim Kreis ihrer Arbeiten zn ziehen, bis sie, durch den Ge- 
braucb der Eonsonanzen gefestigt, gelernt haben, mit eigenen Fliigeln 
zu fliegeo. Wenn Tenor and Sopran in grofsen Intarvalleii, in 12, 
13, 15 voneinander abstehen, so eignet sich der Bass die Nator des 
Tenors an und bildet seine Eonsonanzen oberhalb des Tenors. Aber 
immer wieder halt Nocios dem Anf&nger die alte Lebre vor: „Was dem 
Meister erlaubt ist, ist nicht dem Schiller gestattet 1 ' Vor alien 
Dingen sollen letztere sich erst im 4stimmigen Satz ttben, ehe sie 
sich an Grofseres wagen. Was nun die Namen der Stimmen an- 
langt, so hat er sich in seiner Beschreibung unbedingt bei don 
Worten: Cantos, Tenor und Bassos oder Basis wiederum nach Glaiean, 
Dodekachordon lib. 3 cap. 13 gerichtet, denn aber den Tenor f&hrt 
er wortlich an: „Der Tenor aber scheint uns so benannt zu werden, 
weil er gleichsam der Faden des Themas und die zuerst erfondene 
der Stimmen ist, welche moistens die anderen Stimmen berftcksich- 
tigen, nach dessen Neigong alles geordnet wird." tiber den Altos, 
den Glarean erst als 4, Nocios aber als 2. Stimme bezeichnet, sagt 
letzterer: „Die 2. Stimme wird nach der Hdhe, welche sehr oft bis 
zom Discantos heranreicht, Altos, mit Biicksicht aof den Tenor aber 
Eontratenor ond mit Biicksicht aof den Bass scharfe oder hohe 
Stimme genannt" Das sieb g nte K ayitel handelt nan weiter von den 
musikalischen Figuren. " Deren z&hlt er 7 aof and zwar zoerst die 
ansehnlichsten onter ihnen : Commissora, Foga, Bepetitio ond vier 
weniger bedeotende: Climax, Complexio, Homioteleoton ond Synoo- 
patio. Mich iiber dies© mosikalischen Figoren weiter zu verbreiten, 
hie&e Eulen nach Athen tragen, nur fiber Fuga ond Syncopatio will 
ich berichten, was Nocios schreibt: Fogen sind nichts anderes als 
haofige Wiederholongen desselben Themas nach beliebigen Paosen. 
Bas Wort kommt her vom Fliehen, weil eine Stinfme die andere 
flieht, dasselbe Melos entlehnend« Fogen sind mit Becht bei alien 
goten Mosikern beliebt, sie werden eingeteilt in totale and partielle. 
Sie sind total, wenn zwei oder mehrere Stimmen aus demselben 
Thema hervorgehend bis zum Ende der Harmonie iibereinstimmen. 
Nocios fiihrt aos seinen eigenen Arbeiten ein solches Beispiel an, 
die oben bereits erw&hnte Motette aos lib. I No. 59 mit der totalen 
2stimmigen Fuge iiber die Worte: „Momento mori", wahrend Can- 
tos I ond Tenor I mit einer partiellen Foge beginnen. Die Fogen- 
stimmen gehen am geeignetsten aos Einklang, Quarte, Qointe ond 
Oktave hervor, nicht so gebr&nchlich ond taoglich sind die Intervalle 
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der Ten and Sexte. — Zar Syncopatio fiihrt Nucius eine grolse 
Menge Worter auf, welche sicb besonders ihrer Betonung nach dazu 
eignen, denn darauf legt er gro&en Wert, dass die ssnktinftigen 
Eomponisten nicht die QuantitSt der Silben bei den Gesangen ver- 
nachlassigen; denn achon die Alten bitten sicbere Regeln flir die 
* Textunterlage bei Gesangen gehabt Dabei erw&hnt er, dass er selbst 
eigene Begeln iiber diesen Punkt zusammengesetzt habe, welche mit 
Gottes Hilfe in kurzem herausgegeben werden sollten. Ob m dazn 
gekommen ist, wissen wir nicht, jedenfalls hat sich kein dergleichen 
Werkchen bis auf unsere Zeit erhalten. Is ist schade, denn wenn 
auch Nucins vielfach auf den Schultern des Franohinus mud be- 
sonder8 Glareanus steht, so ist doch die ganze Anlage seines Werkes 
eine andere end verfolgt andere Ziele, als Glarean's Dodekachordon, 
welches fiir die Gelehrten bestimmt war, wahrend Nucius direkt tiir 
Schuler schreibt 

Ein harmonischer Gesang muss nun nach Nucius' Ansicht aus 
3 Teilen bestehen: I. aus kunstgem&is erfundenen Fugen, 2. aus ab- 
gemessenen Mischungen der Konsonanzen und Dissonanzen, 3. aus 
formalin Schliissen. tJbev die letzteren und den Wechsel der Stimmen 
enter sich handelt das achte Eapitel, wahrend das neunte Eapitel die 
inuaikalischen Modi zur Grundlage der Besprechung hat. Hier hat 
Nucius vollstandig aus Glarean geschopft und das mit Becht, denn 
Glarean hat dariiber so ausfiihrlich geschrieben, dass kaum etwas 
Neues hinzuzufQgen war. Am Schlusse fiihrt Nucius Beispiele der 
beruhmtesten Eomponisten an mit der Bemerkung, in welchem Modus 
die Eompositionen geschrieben sind. Zu meiner Freude sah ich, dass 
er beim Dorius, von dem es ja unendlich viele Beispiele gibt, eine 
Eomposition des von mir zuerst bearbeiteten alten Meisters Oregorius 
Lange anfdhrt und zwar aus: Gantiones sacrae I No. 4: „Et respon- 
dens Jesus", was jedenfalls ein Beweis ist, dass Lange damals sehr 
bekannt war und von ihm geschltzt wurde, fiir mich aber die Ge- 
nugtuung, dass ich bei Bearbeitung Lunge's eine gliickliche Wahl 
getroffen hatte. tJber alle Au&erlichkeiten bei den Druckwerken des 
Nucius: Widmungen, Gedichte usw. siehe Weltzel, Geschichte des 
Hostew Himmelwitz. 
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Dnrch die Musikalienhandlung von Breitkopf & Hartel in 
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b) Ausgabe fur Bachdruck ............. 640,00 M. 

Papier .................... 240,50 M. 

Scnreibgebohren, Verwaltung, Post, Fenerversichemng etc. . 250,85 M. 

Templin (U./M.), im Nov. 1904. 

Robert Eitier, 

Sekretir mud Kaasierer der Geaellsehaft fir Matikforschnng. 



MltteUmngeii. 

* PortrSi Johannes Brahms'. Pbotegmirire auf Chlnm in KaMnctt- 
format. Munchen, Verlagsanstalt F. Brackmann. 1 M. Eine willkommene 
Erweiterong hat die bekannte ,,Portratkollektion beruhmter Personen" der 
Verlagsanstalt F. Braokmann in Mtnchen larch Aafhahme ehies nenen 
Bildnisses dee Altmeiiters Johannee Bmhims erfahreii, welches hub in ¥©r- 
trefflich gelengener, wirklch kansQeriBcher Aiwffthrmig voriiegt. Um Am 
billigen Preis von 1 M ist Mer (talegenheit geboten, ©in amBgeMichiiifas 
Bildnis Johannes Brahms' m erwerben, das in Bezng auf Lebenswmhrheit 
and Feinheit der Ausfahrung kanm mehr ubertroffen werden kann. 

* Katalog 154, 1. Abteilung A — E von Leo Liepmannssokn, Anti- 
qosriat in Berlin SW., Borabiirgerstr. 14 pt. Er entbalt Instrumental- 
werke dee 16. bis 19. Jahrhonderts and repraflontiert in den 5 BmA- 
staben die ansehnliche Beihe von 970 Werken. Manoher Eomponist ist 
bis m 400 Werken vertreten, wie Boccherini, andere mii weniger aber 
doch zahlreichen Werken, wie Bartolomeo Brnni mit 153, Cambini mit 315, 
Ctoreai fast vollataiidig new. Aniserdem skd die Titel mit genaaer* Aus- 
fuhrlichkeit mitgeteilt nebst Beschreibung, and die Seltenheit mS **aa 
Werkes verleiht dem Katalog einen wissenschaftlichen Wert 

* Richard Bertling, Lager -Katalog No. 50 enthalt onter dem^xitel 
„Oper" allerlei mosikliterarische Werke No. 292 — 391, nnter Tanz and 
Ballet, No. 595 — 688 allerlei literarische Werke and Operntexte ^» 
No, 733 ab, vermischt mit Theaterstucken. Am Ende ein Yerzeichnis 
von Portrats ans alien Fachern. 

* Anbei Bog. 2 der Nachtrage mm Qaellen- Lexikon. Titel and 

Begister zam 36. Jahrg. Die Beilagen nnden in 1905 ihre Fortsetzong- 

■ i "■■ 

Verantwortlioher Bedakteor Robert Bitner, fttuplto (Uokermark). 
Drank tou Hermann Beyer A 85hne (Beyer a Mann) in Lanirensalia. 
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Abranyi, Eornel f 125. 
Adelon, Heinrich f 125. 
Adorjan, Eugen f 125. 
Albini, Laca 172. 

Albreobtsberger, Georg, Biographie 83. 
Alexander auisem Thai = Utendal. 
Ambrann, Oswald, Bassist 172. 
Amelang, Franz f 125. 
Amderton, Thomas t 125. 
Anerio, Felice, 2 Tonsatze und Bio- 
grapb. 80. 

— Moritz, Vater dee Felice 142. 
Arditi, Laigi f 126. 
d'Arneiro, J. A. F. V. f 126. 
Arnold, Adam, Sanger 172. 
Augues, Numa f 126. 

Bache, Constanze t 126. 

Bachgeaellsehaft, Bachfest in Lpz. 193. 

Barravecchia, Oarmelo f 126. 

Barth, Kaspar, 172. 

Barthlme, Anton 155. 

Barth'sche Madrigalvereinigung 194. 

Burner, Ferdinand f 126. 

— Karoline, f 126. 
Bansewein, Kaspnr f 126. 
Beck, Joseph t 126. 
Beethoven, siehe Gallerich 83. 

Be 1 igue, Camille, Musikal. Silhoaetten 
1 

B Hermann, Heinrich f 126. 

Benedikt - Westermeier f 126. 

Benfey-Schnppe, Anna f 126. 

Berggrnen, Dr. Oscar f 126. 

Bergh, Nora f 126. 

Berlioz, Hector, Memoiren, 1. Bd. 14, 
5. Bd. Briefe 28. — 9. Bd. Kritiken 
28. — Benrteilnng von It Louis 66. 



Berthold, Hermann, 1867 Kantor 100. 
Bertini, Natale f 126. 
Bertram, Heinrich f 126. 
Busier, Samuel, 1594 Kantor 99. 

— Simon, 1610 Kantor 76. 
Betz, siehe Petz. 

Bevignani, Eorico Modisto f 126. 
Beyer, Bernh. 1634 Org. 92. 
Biographische u. Bibliographische Mit- 

teilnngen, Beilage zu Nr. 1. 11. 12. 
Bibliothek in Washington 193. 
Bienert, Hermann f 126. 
Birrenkoven, Anna f 127. 
Blumml, E. K. : Mosikbibliographie 155 
Blum, Alcuin 127. 
Bohn's hiRtorische Komzeite 67. 84. 
Bontempo, Antonio de, Zinkenblas. 188. 
Brahms' Portrat 210, 
Brambilla, Giuseppina f 127. 
Bramieri, Glaudio, Organ. 167. 
Brandinus, Hieronimos 172. 
Brandj, Christian 172. 
Brandt, Jakob 172. 
Braun, Karl t 127. 
Breitkopf & HarteTs Musik-Verlags- 

Bericht fur 1903, 68. 1904 : 84. 194. 
Brettschneider, Matthaeus, 1588 Org. 87 . 
Brotmayr, Veit 189. 
Bruckner, Earl f 127. 
Bruneau, Philipp 172. 

- Wilhelm 1567. 150. 168. 
Brunner, Eduard f 127. 

Brunswik de Korompa, Klot. f 127. 

Buberl, Andreas 155. 

Buch- und Mnsikalienhindler , "Ver- 

zeichnis, Beilage 2 Bogen. 
Buokofzer, Dr. M.» Tonansatz u. Gesang- 

unterriobt bei den alten Volkern 83. 



212 



Bulow, Luise worn. — Figulus, Wolfgang. 



Billow, Luise von f 127. 
Bttrgel, Joh. SIglsm. 1806 Org. 100. 
Bfittner, Michael, 1634 Kantor 79. 
Buble t Edward, Instrument* in den 

Miniaturen 81. 
Buongiorni, Crescenzo f 127. 
Buonomo, Alfonso f 127. 
Bargs taller, Emil 155. 
Burty, Maro f 127. 
Busoni, Feruocio, Verz. s. Werke 84. 

Cagnola, Emilio f 127. 

Cahen, Albert t 127. 

Oalabresi, . . . f 127. 

Oalavrese, Nieolaus, Lautenist n. Sanger 

173. 

Calcagin, Caesare de, Trompeter 189. 
Carbonarius, Miobael 173. 
Carmignano. Bartholomaeus 1584. 189. 
Gasentin, Alexio, 1568. 189. 
Oasentin, Silvio 189. 
Caurroy, Eust. dm Gesangswerke 84. 
Cech (Tschech) Adolph f 127. 
Challier, Ernst, Katalog der Frauen- 

chOre 178. 
Chandon, Joseph f 127. 
Chaumet, William f 127. 
Choral - Wiegendrucke , Deutsche 141. 
Clavicymbel, siehe Nef 81. 
Coccon, Nicolb f 127. 
Coon, Felice f 127. 
Colici (f&lschlich Coliu gedruokt), 

Pierini 153. 
Coliseo (Colici) Romano, Pietro, 

Violinist 1579. 189 
Comis, Michel©, 1568. 153. 
Commetant, Frau Oskar f 128. 
Correspondance litteraire 82. 
Cormon, Eugene f 128. 
Coron, Eugene f 128. 
Cortese, Mim. siehe Kraefft f, 
Crema. Julio Camillo 173. 
Cromomlmi, Gius. f 128. 
Crotty, Leslie f 128. 

Danesen, J . . . f 128. 

Dauko, Pista f 128. 

Davison, William Duncan f 128. 



Dayas, William Humphrey f 128. 
Deakin, Andrew f 128. 
Decarli, Eduard f 128. 
Delattre, Charles f 128. 
della Monti, siehe Monti f- 
Denkmaler der Tonk. in Osterreich, 

XL Jahrg. 122. 
Desbuissons, Michael Carlo 173. 
Diedicke, Ferdinand f 128. 
Dimmler, Hermann f 128. 
Direfs, Bartlmae 174. 
Distin, Henry f 128. 
Drtol, Christoff 174. 
Dressier, Adolph f 128. 

— Gailus 177. 

— Heinrich, Diaoonus 177. 
Dubois de Luohet, siehe Luohet f. 
Durand, Emile t 128. 

Duysen, Jes Leve f 128. 

Ebersbach, David, 1569 Eaotor 76. 
Ebner, Ludwig f 129. 
Echammer, Michael 174. 
Eder, Christoff 174. 
Eichheim, Wally f 129. 
Eitel, Peter, 1581. 174. 
Eitner, Rob., 10. Bd. (Schluss) des 
Quellen • Lexikons 142. 

— Beilage: Buch- u. Musikalien- 
handler etc Bog. 1. 2. Forts, in 
Jahrg. 1905. 

Elkom, Gillis, Org. 1558. 147. 

Eisner, Wilhehn f 129. 

Erben, Georg Siegm., 1758 Kantor 85. 

Espinoaa, Leon f 129. 

Etlhammer, Georg, 1580. 190. 

Expert, Henry: Bust du Oaurroy 84. 

Faber, Johann 1568. 174. 
Faber, Johann, Sangerknabe 175. 
Fabius, Cornelius, Tenorist 175. 
Felbinger's Vom Singen 81. 
Ferdinand, Erzherzog, und seine Kapelle 

in Innsbruck 143 ff. 3 Nrn. 
Ferenczy- Verdier, Lucie f 129. 
Fiala, A., Lied 156. 
Fieve, Philippe f 129- 
VSgolm, Wolfgmiig 177. 
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Fischer, Max t 129. 

Fleischer, Josef 156. 

Mori, Franz, Bassist 176. 

Fieri, Geoff, Bassist 176. 

Fieri, Johann, Singer 176. 

Flfigel, Ernst Paul, 1879 Kantor 100. 

Forstlehner, siehe Vorstlehner. 

Franke, Kornelins f 129. 

Franke, Sigism., 1638 Org. 100. 

Frese, Karl f 129. 

Freudenberg, Karl, 1847 Org. 98. 

Fricke, Bichard f 129. 

Friebert, Jos., Komponisi 82. 

Friedenthal, Louis f 129. 

Friedrich, Ohristoph, 1626 Kantor 99. 

Gaeglmayr, Georg, Tenorist 176. 
Gartner, Georg, Sanger 176. 
Gasparotto, Antonio f 129. 
Gebeschus, Ida f 129. 
Geist, Karl von f 129. 
Geistinger, Marie t 129. 
Gelbke, Johannes f 129. 
Gentili, Domenico de 1579. 190. 
Gerbert's Scriptores in Nanansgabe 194 
Gerle, Georg 167. 

— seine Sohne Georg jm. f Jakob u. 
Melchior 167. 

van Gheluwe, Leon f 129. 
Giani, Emil f 129. 

Giefimann, Gottfried, 1772 Kantor 100. 

Gillis (Egidius) von Elkom, Org. 147. 

Giovannini, Alberto f 129. 

Giroldi, Girolamo 155a 190. 

Gliser, Joh. Chrstph., 1714 Org. 96. 97. 

Glafol, Antonie 156. 

Gleason, Frederic Grant f 129. 

Gluck, themat. Vera, seiner Werke 161. 

Godfrey, Daniel f 130. 

Gogel Augostin, Organist 87. 

— Martin, 1573 Organist 87. 
GGllerich, Aug., Beethoven 83. 
GOttl, E&, Lied 156. 
Goldechmidt, Georg f 130. 

— Hug©, Oper, 2. fid, 162. 
Goltz, Fritz 156. 

Golz, lrma f 130. 

Gottwald, Jeremy 1699 Kantor 8§, 



Gritoer, Joh. Friedr., 1791 Org. 97. 
Grahl, Hugo f 130. 
Greffinger, Wolfg., ans Kreins 31. 
Gregoriani80her Choral 123. 

— Kongrees 124. 

Greisl, Wolfgmng 1558. 190. 
GreJsm&nn, Hugo, Mink and MwA- 

inatram. im alten Testament 66. 
Griffiths, Hubert f 130. 
Grimm's Correspondanee litter. 82. 
Grimm, Joins Otto f 130. 
Groh junior, Josef 157. 
Grunberger, Ludwig 157. 
Grutzmaoher, Friedr. Wilh. Ladw. f 13a 
Gtotfier, Joh., 1629 Kantor 99. 

— — GottL, 1747 Kantor 100. 
Gurtler, Konrad, 1695 Kantor 99. 
Gutarrataboktar 15. 

Gumbert, Friedr., Fotthoni-Sehale 67. 
Goran, siehe Schlofs f. 

Haag, Melchior f 130. 
Haas, Emanuel f 130. 
Haberl's Jahrbuoh 1903. 80. 
flaberl, Jakob 1595. 176. 
Habermann, Frz. Joh., Messen 81. 
Habersack, Christoff 1570. 176. 
Hack, Peter, Praeoeptor 179. 
Hackdus, Peter 1569. 150. 
Handel's Messias, eingeriehtet v. Ohry- 
sander, Klav.-Auszg. 31. 

— Gesami-Amsgabe 33. 

Haimasy, Jofaannes Bvamgeltta f 130. 
Hammer, Georg, 1564 Kantor 99. 

— — 1568 Org. 100. 
Harmonie-Kalcndor 190A. 29. 
Haudeck, Johann 157. 
Hanser, Joseph Paul f 130. 
Haydn, siehe Sandberger 82. 
Heidenreich, Laurent, 1662 Kantor 80. 
Held, Leo f 130. 

Hellmaim, Mini© f 130. 
Henning, Theodor f 130. 
Henry, Eugene f 130. 
Hentschel, Joh. Abraham, 1773 Kantor 
100. 

Herbold, . . . f 130. 
Herman, Adolphe f 130. 
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Hermann, Barthol. — Eunert, Hermine. 



Hermann, Barthol., 1610 Org. 100. 

— Robert, Biographisohes 30. 

— Jul. Ad. 157. 

Hesse, Adolf, 1834 Org. 100. 
Hesse's Musiker-Kalender 1905. 194. 
Hessler, Friedrich 157. 
Hey, Joh. Priedr. Ernst f 130. 
Hielscher, Christian, 1655 Org. 100. 
Hiller, Imil, 1893 Eantor 86. 

— Paul, 1880 Org. 99. 
Hindemann, Moritz f 130. 
HipJrins, Alfred James f 130. 
Hirsch, Zacharias 179. 
Hoohrainer, August 158. 
Hoeokelsho?en,Andrea8,1619 Eantor 76. 
HOne, Samuel f 131. 

Hoffmann, Hans f 131. 

— Joh. Georg, 1742 Org. 97. 

— Ludwig t 131. 
Hofhaimer's Jahresgehalt 15. 

— Thomas und Wilhelm, 1525 Org. 
144. 145. 146. 

Hollander, Christian 179. 
Holmes, Augusta Mary Ann f 131. 
Holtzmann, Auguste Sabine f 131. 
Holzmann, Adolph f 131. 
Hommey, Jean f 131. 
Honore, Athonio 180. 
Horn, Camillo 158. 
Horner, Johann f 131. 
Horwitz, Willibald f 131. 
Hoschna, Earl 158. 
Hoyoul, Balduin 1584. 153. 
Huber, Anton f 131. 
Hudrioh, Dominions 190. 
Hfibbenet, Adolph von f 131. 
Hueber, Jakob, Instrumentist 190. 
Hurlaoher, Wilhelm, Org. 1561. 147. 
149. 163. 

Ibadi, Richard Paul f 131. 
Instrumenten « Inventar in Innsbruck 
152. 

Irmann, Earl 158. 

dlvry, Marquis Richard f 131. 

Jaoea, Heinrich 1579. 180. 
Jaoob, Dr. Georg f 131. 



Jahrbuch von Habert 80, von Peters 

81. 

Jamar, Lowni 190. 
Jonoierea, Victorin de f 131. 
Joss, Viktor 158. 
Juugmann, A . . . f 131. 
JuDgmann, J . . . 158. 

Kader Zawet, Paul, 1601 Org. 90. 

Kahl, Chrstn. Benjam., 1805 Kaotor 86. 

Kahl, Ernst Theod., 1828 Xantor 88. 

Eandler, Daniel f 131. 

Kmtorem n. Organisten m Brealan 76. 

Karolus, Julius f 131. 

Eastner, Feodor, Liedersamlg. 155. 

Eatalog der Library of Congress in 

Washington 193. 
Eeller, Joh. Siegm., 1794 Eantor 100. 
Eerkhoff, Fritz van den f 132. 
Eeudel, Robert von f 132. 
Eewitseh, Theodor f 132. 
Eiohaupt, Heinrioh f 132. 
Kiel, Fritz t 132. 
Eirchner, Theodor t 132. 
Kirsten, Michael, 1720 Org. 97. 
Elingenberger, Martin 180. 
Elob, Earl Maria, Beitrfige anr Ge- 

sohichte der deutschen kom. Oper 

§4 

Eolb (Colbanus), Simon 180. 

Eopp, Johann 150. 

Eopp, Johann, Bassist 180. 

Komi H. CI. 15a 

Eraefft, Hermine f 132. 

Krause, Prof. Emil, Chrywaider's G#- 
samt-Ausg. Handel's 33. Vera, der 
Aufffthrungen in jttngster Zeit 45. 

Elrauss, Gabrielle f 132. 

Eraussnick, Hermann f 132. 

Ereisl, Georg u. Matheus Eroll 181. 

Jajretaachmar, Herm., Gluck's Opem 82. 

— Elara f 132. 

KriegBmann, Kiitptr Rudolph f 132. 

Eronenberg, Eugen f 132. 

Eroyer, Dr. Theod., A note negre 68. 

Erug, Hermann f 132. 

Ettnzel, Friedrich f 132. 

Eunert, Hermine f 132. 
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Labitzky, August f 132. 

La Court, Anton de, 1578. 181. 

Ladebach, David, 1631 Organ. 79. 90. 

La Mara, Briefe an Frz. Liszt 64. 

Lang, Philipp, Chorknabe 181. 

Lasslo, Josquin de, 1572. 181. 

Le Febure, Bonaventura, Altist 182. 

Legouv6, Ernest f 132. 

Le Grand, Nicolaus 1570. 182. 

Lehnert, Karl 158. 

Leonin und Perotin sind [nicht Orga- 

nisten 81. 
Lesser (Loesser), Stephan 1568. 182. 
Leuenberger, Adolf f 132. 
Levy, Gust, Rich. Wagner's Lebens- 

g»ng 67. 
Lie, Erica, siehe Nissen t- 
Liebhart-Eunert, siehe Kunert f. 
Lied, das mittelalterliche, 1. 
Liederverzeichnis des 19. Jhs. 155. 
Lipp, Alban f 132. 
da Locle, Camille f 132. 
LOffler, J. H. f 133. 

— Mathilde t 133. 
Lftwenstamm, Franz Joseph f 133. 
de Lorbac, Charles f 133. 

Losj, Anton de, 191. 

— Martin de, 155a 191. 

— Peter Maria de, Instrumentist 188. 
Lother, Johann, 1580. 182. 

Louis, Rudolf: Hector Berlioz' Beur- 

teilung 66. 
Lucchesi-Palli, Edoardo f 133. 
de Luchet, Dubois Carl f 133. 
Ludovico, Julio 1581. 182. 
Lfistner, Earl, Totenliste 1903. 125. 
Lutz-Meyer, Wilhelm f 133. 

Maohts, Earl f 133. 
Mackar, film f 133. 
Machtig, Karl, 1863 Org. 100. 
Mayer, Simon 1568. 183. 
Mairhofer, Hans 147. 
Mann, Frederick Alexander f 133. 
Maro-Burty, . . . f 133. 
Marchetti, Giovanni f 133. 
Marchisio, Giuseppe t 133. 
Marentio, Luca, 27 Motett 80. 



Mark, Peter 183. 

Marks, Dr. James Christopher f 133. 
Marshall, Julian f 133. 
Masset, Nicolas-Jean-Jacques f 133. 
Mans, Adrian 1568 Bassist 183. 
Mayer, M. L. f 133. 
Meacock, Samuel f 134. 
Meffert, Robert t 134. 
Meissner, August f 134. 
Melle, siehe Eretzschmar f. 
Messinger, Alexander f 134. 
Meurl, Jakob, in Mfinchen 145. 
Meyer-Lutz, siehe Lutz f. 

— Martin, 1671 Org. 100. 
Meysenbug, Malwida von f 134. 
Michael is-Nimba, Eugenie t 134. 
Miller, Edith t 134. 

Miller, Arthur t 134. 
Mohr, Theodor f 134. 
Molitor, P. R, gregor. Choral 123. 

— Deutsche Choral- Wiegendrucke 141. 
Molizzi, Salvatore f 134. 
Monasterio, Jesus f 134. 

Monteiro de Godoy, Auguste-Jose* f 134. 
Monteverdi's L'Incoronazione, Abdruck 
162. 

della Monti, ... f 134. 
Morari, Baptista, von Genua 153. 
Morghen, Francesco f 134. 
Moser, Julius Leopold f 134. 
Mozarteum, Berioht 193. 
Mozart-Gemeinde in Berlin, Heft 16 
83. 

Muller-Hartung, Walter f 134. 
Munch, Friedr. WiH. f 134. 
Muffat, Georg, 6 Eonzerte 123. 
Musicescu, Gabriel f 134. 
Musik als Unterrichtsgegenstand 177. 
Musikbibliographie 155. 
Musikinstrumente im alten Testament 
65. 

Musikinstrumente, Altdeutsche 69. 
Musiol, Robert f 134. 
Musyok, Boeck, Een duytsch, Phalese 
1572, Neuausgabe 122. 

Nanitz, Minna f 135. 
Natter, Dagobert f 135. 
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Nef, Karl, Clavicymbel m. Okviostard 
81. 

Nelle, Wilhelm, Gesch. d. Kirchenliedes 
83. 

Nentwich, Joseph f 135. 
Neugebauer, Heinr.Gottl. 1811. Org. 9a 
Neukomm, Edmond f 135. 
Neumann, Karl f 135. 
Neumans, Alphons f 135. 
Neusiedler, Melohior, Lautenist 183. 
Niemets, Johann 158. 
Nimbs, aiehe Michaelia-Nimbs f. 
Nissen, Erika f 135. 
Noel Viotoire, siehe Stolte f* 
Nolopp, "Werner f 135. 
Noteodraokereien, ilteste 141. 
Nuti, Attilio f 135. 
Mux (Nucis, Nuoias), Job., ?on Starke 
195. 

Oakeley, Sir Herbert Stanley f 135. 

Obersteiner, Laarentius 183. 

Oper, italieni8che 162. 

Oper, komisohe, siehe Klob 64. 

Oppenheimer, Ladwig f 135. 

Oratorium, siehe Schering 82. 

Orgeldisposition 1593. 89. 

Orth, Philipp f 135. 

Ostermeyer, Samuel, 1775 Kantor 86. 

Pfttzoldt, Wilh. Samnel Erdmann, 1826 

(1849) Org. 99. 
Ptjiidardna, Johnnies 183. 
Paolo, Canonka f 135. 
Papin, Adolphe f 135. 
Papperitz, Rob. Benjamin f 135. 
Paris, Gaston f 135. 
Parry, Joseph f 135. 
Paterson, Rob. Roy f 135. 
Paur, Kaspar 191. 
Paurenfeind, Hans, Altist 183. 
Peiser, Karl f 136. 
Pellegrini, Pietro f 136. 
Peronnet, Amelia f 136. 
Peschel, Friedr. Wilh. 1776 Org. 100. 
Peters, 0. P., Jahrbuch 80. 
- Karl f 136. 
Pete, Christoff 156a 191. 



Phalese's duytseh Musyok Boeok 1572, 

Neuausgabe 122. 
Pillaut, Leon t 136. 
Pista, Bunko f 13a 
Pivinitzki, Albreoht 191. 
Planquette, Robert f 136. 
Plato, Leonhard, Sanger 184. 
Pock (Peck), Joseph 168. 
Pohlschrfider, PhiJipp f 136. 
Polidoro, Federigo f 136. 
Pooeelet, Charles-Gustave t 136. 
Post, H., Reform dee e?. Kirohengeagaa. 

82. 

Praschler, Hans, 1582 Org. 166. 
Pratesi, Giuseppe t 136. 
Prints, W. C, Stndien als Musiksckrift- 
steller 100. 

— Seite 103 warden ihm unit B#w«Mta 
die satyrisohen Bacher Masicns 
▼exatas eto. Eugeachrieben. 

— S. 106 fiber seine Mueikgesohiohte. 
Pflhler, Johann, Altist 184. 

duetschlich, J oh. QottL, 1780 Org. 97. 
Sank, W. 159. 

Rappoldi, Eduard, geb. 1839, t 136. 
Rea, William f 136. 
Regnart, Jakob, Biogr. 170. 
Reichmann, Theodor f 136. 
Reich witz, s. Richwita. 
Reissmann, August f 136. 
Banner, Michael 184. 
Reuppergir, Fanl, BaMwt 184 
RhaiMcli, Joh. GbttL, 1796 Org. S& 
Richwitz, Gottfr. 1675 Org. 95. 
Riedel, August, 1885 Org. 100. 
Riemann, Hugo, Maaik-Lex. 6. Ami. 
83. 

— Ludw., Tonskalen attdeaftaelMr 
Mnsikinstrumeate 69. 

Rodewald, Alfred Edward f 136. 

Roddwick, ... f 136. 

ROckl, S. Wie eratidt Rkh. Wagnar 

fiber die Entstehung des Binges der 

Nibelungen? 177. 
R&hrs, Christoph f 137. 
Roger, Victor f 137. 
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Rollinat, Maurice t 137. 
Boo, Gerard von, 1564. 184. 

— Martin de, Terrorist 186. 
Rorif, Hani Georg von 186. 

— Servanda, Org. 149. 164. 
Rosenkranz, Friedr. Christian f 137. 
Eosiew, Balthasar 1584. 186. 
Rosner, Gustav f 137. 

Rouget de lisle, ein Brief 27. 

Rudolph, Earl f 137. 

Ruckauf, Anton f 137. 

Rudiger, Erdmann f 137. 

Runge, Paul: Die Mnsik als Hilfsmittel 

der Philologie in Bezng auf daB 

mittelalterliche Lied 1. 

— Die Notationen des Somanfitha 56. 
Rata, Allessandro f 137. 

Sagitarias, siehe Schtttz, Zach. 
Sale, Franz von, Kapellmstr. 180. 

— Franz, Tenorist 186. 

— Nicolaos 1581. 186. 
Saletz, siehe Sale. 

Salomon, Rudolph Heinrioh f 137. 
Samns, Wassily f 137. 
Sandberger, Adolf, Haydn's 7 Worte82. 
Sanderson, Sybill f 137. 
Sandtseno, Josef, Trompeter 191. 
Sangermans, Luigi f 137. 
Sannemann, Dr. Friedr. , Mnsik als 

Unterrioh tsgegen stand 177. 
Santini's BiM. in Munster 124. 
Sattler, Hans f, 1525 Org. 144. 
Saner, Gottfried, 1741 Kantor 85 
Schftchinger, Johann, senior 145. 146, 

— junior 146. 
Scharnack, Fritz f 137. 
Schaffner, Friedrioh f 137. 
Schein, Joh. Henn., Gesamtausg. 83. 
Schellinger, Wolfg. 187. 
Scherhey, Max Julius f 137. 
Schering, Arnold, Entwiokelung des 

Oratoriums 82. 
Scherling, Christian f 137. 
Schiff, Frederic f 137. 
Sohiffmaoher, Johanna f 138. 
Schlechthaupt, Karl Wilh., 1777 Kantor 

86. 



Schlesinger, Leon f 138. 

ScMol, Sophie f 138. 

Schmid, Dr. Max, Kunstgesch. 123. 

— P. Theodor f 138. 
Schmidt, Bertha f 138. 

— Friedr. Wilh. t 138. 

Schmitz, Eugen, W. C. Prim, Mutik- 
sohrifb steller 100. 

— Studien fiber P. Torri's Oratorium 
»La vanHa del mondoc 7. 

Schneider, Hans 159. 

— Joseph f 138. 
Schnelle, Paul f 138. 
Schoabel, Georg, 1638 Kantor 99. 
Schoen, Salomon, 1631 Kantor 79, 
Schdnfeld, Herm., 1870 Kantor 86. 
Schonfelder, Achatius, Tenorist 186. 
Scholtz, Qmrg, 1572 Kantor 76. 
Scholtz, Joachim, 1564 Org. 100. 
Scholz, Gottfried, 1697 Org. 100. 
Schrflter, Leonhardt, Kantor 177. 
Schutz, Zaohirias 191. 

Schultz, Joh. Jul., Kantor 1678. 85. 

Schultzen-von-Asten, Anna f 138. 

Schulz, Hermann f 138. 

Schuppe, siehe Benfey-Sohuppe f. 

Schuselka-Bruning, Ida f 138. 

Schwartz, Rud., Jahrbuch 81. 

Schwarz, J... f 138. 

8ebor, Karl f 138. 

Seoh, Johann 187. 

Seefeld, Burghard, 1621 Kantor 99. 

Seemair, Hans 1568. 187. 

Seibert, Louis f 138. 

Seidlitz, Rochus, Organist 87 

Seifert, Joh., 1646 Org. 100. 

Seitz, Heinrioh 187. 

Seligmann, Julius f 138. 

Senfl's Jahresgehalt 15. 

Serpe, Bonaventura de 1584. 187. 

Sherwood , Dr. Clarence, Gesoh. d. 

Mas. 124. 
Siede, Julius f 13a 
Siegert, Gottlob, 1812 Kantor 100. 
Simberto, Johanu 187. 
Sittard, Joseph f 138. 
Stach, siehe Birrenkoven f- 
Somanfitha, die Notationen 56. 
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Sonneck, 0. G., Bibliothekar in 

Washington 193. 
Soren = Martin Agricola 177. 
Souchay, Theodor f 139. 
Spiel, Meinrad, Tractat 80. 
Stammbucher 17. Jh. 162. 
Starke, Reinh. Biogr. Nucis' 195. 

— — Kantoren nnd Org. za Breslau 76. 
StaBquin, Johann 187. 

Stein, Joh. Georg, 1791 Kantor 100. 

Steinbrecher, Jakob 177. 

Steinhart, W. W. 159. 

Stella, Alfred, siebe Paterson f. 

Stiebl, Karl, Stammbucber 162. 

Stirn, Daniel f 139. 

Stockhammer, Nikolaus, Org. 1549. 147. 

Stoltz, Rosioe f 139. 

Sturm, Samuel, 1713 Kantor 99. 

SynndJ, Andrea, Org. 1549. 147. 

Tanzl, blinder Organ. 145. 
Taschner, Martin 1571. 192. 
Tanbert, Otto f 139. 
Tauwitz, Eduard 159. 
Theodoras, Bartlmae 1578. 187. 
Tbiele, Richard f 139. 
Thiem, Gustav f 139. 
Tburn, Carl von 1581. 187. 
Tinctoris, Joh., Leben nnd Werke 80. 
TiBcher, G., Briefe an Pr. Liszt 64. 
Torri, Pietro, La vanita del mondo 7. 

— — BiograpMsehes 8 ff. 

— — seine Opern 18 ff. 
Totenliste fur 1903, 125. 
TrSfeu, Etienne f 139. 
Tretzo, Hercules 1568. 192. 

— Fbilipp Jakob 1569, 192. 
Tribiolo, Jobann Tbomas 192. 
Trienter Codices II, Neuausg. 122. 
Tritonius, Petrus, Biograpb. 31. 
Tscnecb, siebe Cecb f. 

Uhl, Edmund 159. 

Unterweger, Jakob 192. 

Ursinus, Abraham, 1605 Kantor 99. 

Utendal, Alexander 169. 

Uttner, Adolpb f 139. 

Vanoux, Leon, siebe Peronnet f. 



— Wolf, Hugo. 

Verzeicbnis der Drackwerke der G©- 
•©Hscmaft far Musikforsob., Beilage. 
Viard-Louis, Jenny f 139. 
Vischer, Job. Bapt 187. 
Vivier, Josepb f 139. 
Vogt, Friedr. Sigism., 1646 Kantor 99. 
Yorstlebner, Sebastian 1572. 192. 

Wagner, Richard, Lebensgang yob. 

G. Levy 67. — Siebe Rockl 177. 
Walcker, Heinricb f 139. 
Waldner, Dr. Frz., Biograpb. Tritoniua' 

31. 

— - Musikpflege in Jknabriiek 143 diuch 

3 Mm. 
Wallnofer, A. 160. 
Walter, Daniel, 1739 Org. 100. 
Weber, Bertha t 139. 
Weckerlin, J. B., Chans. popuL 84. 
Weble, Paul f 139. 
Weicbold, Job., 1599 Org. 100. — 1609 

Org. 90. 
Weinberg, Szuba f 139. 
Weiner, Eugen f 139. 
Weinrich, Stanislaus, Kantor 1565. 76. 
Wein»erl,Hans, Kantor 147. - 1555. 187. 
Weisbacb, Viktor, 3 Lieder 160. 
WeiB, Baltbasar 187. 
Welcker, Karl t 139. 
Werner, Karl, 1881 Org. 100. 
Westermayr, Wilhelm 1581. 187. 
Westenneier, siebe BenedM-Wemtor- 

meier f. 
Wiedemann, Friedricb f 140. 

— Karl Tbeodor f 139. 
Wieden, Karl f 140. 
Wilbelmj, Cbarlotte f 140. 
Wilisch, Jak., 1665 Kantor 99. 

— Jak., junior 1688 Kantor 99. 
Willem, von ... f 140. ■ 
Winckier, Joh., Biograpb. 195. 
Winkel, Tbomas von, Altist 187. 
Winkebnann, Theodor f 140. 
Wittenbecher, Ernst f 140. 
Wittmann, Karl Friedricb f 140. 
Woblbrtlck, Olga, siebe Scbuselka- 

Brflning f. 
Wolf, Hugo f 140. 
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Wolff, Joseph f 140. 
— Karl f 140. 

Wotquenne, Alfr. : Gluck, themat. 
Verz. 161. 

linger, Johann 177. 
Zawet, siehe Eader. 
Zenta, Hermann, siehe Holmes f. 
Zenner, Martin, Neuaasgabe der 5stim. 
Kirchenlieder 1616. 16. 



Zeutschner. Tobias, 1649 Org. 100. — 

1655 Org. 94. 
Zierer, Franz Joseph f 140. 
Zillmann, Earl f 140- 
Zima, Julio 1586. 187. 
Zindecker, Leonhard 1580. 187. 
Zottmayer, Nina f 140. 
Zumpe, Hermann t 140. 



S. 95, 1. Zeile lies (Reichwitz), statt iReichwetz). — S. 99 Z. 7 lies 1849 
statt 1847. — S. 136, Rappoldi, geb. 1839 nicht 1831. — S. 144 Z. 7 v. a. lies 
mit statt den Datum. — S. 145 Z. 9 v. u. schiebe hinter Kardinalbischof mm 
Snlzburg« ein, Z. 16 v. a. lies Kollaadiernng. — S. 146 Z. 2 v. u. lies senior 
•tatt junior nnd Z. 13 i. a. lies am Kunterswege. — S. 151 Z. 15 v. n. lies 
Jakob Unterweger. — S. 152 Z. 3 v. m. lies And. Kasletan. — S. 153 Z. 14 
n. lies Pierini Colioi. 
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Bibliographische Mitteilungen. 



Herr Robert Staiger, stud. phiL, teilt der Redaktion einige Zu- 
satze zum Kataloge der Konigl. offentl. Bibliothek in Dresden mit. 
Seite 79 des gedruckten Kataloges von 1890 als Beilage zu den 
Monatsheften sind folgende Mss. nachzutragen : 

M 137, jetzt M249: .,Ceremonien beim tode und begrabnisse einer 
klosterfrau, u 15. Jahrb. auf Pergament in kl. 4°. Auf folio 28—36 
und 44—46 auf einem 4linien Notensystem Mensuralnoten auf latei- 
nische liturgische Texte. 

C513, Fidler, Gregor, Delicianus, ein Starambuch, Wittenberg 
1556, 48 Bll. in 4°, enthalt von Johannes Platels, Witenbergensis 
eine Chorea Reginae in Orgeltabulatur und von Eberhardus Decker 
den 13, Juli 1556 eine Chorea in Lautentabulatur. 

M207, Pergament in 4°, Meistergesangbuch von Adam Pusch- 
mann, 134 Bll. Bl. 131 eine Melodie von Puschmann, gezeichnet 
den 1. Mai 1584. 

M297, Hds. des 17. Jhs., Pergament in quer 8°, 204 Seiten, 
enthalt „weltliche zuchtige lieder vnd reimen. Ein jeder auf seine 
darob verzeichnete melodey" (1603), nebst einigen Spruchen und 
Tanzmelodien. 



Herr Antiquar Lrnhvig Rosenthal in Munchen besitzt zur Zeit 
folgende bisher unbekannte Drucke: 

Elsman, Henr., Compendium Musicae lat.-gerni. cum brevi 
tractatu de modis Acc. Hymni Sacri Intercalares prohoris scholast, 
Georgiani, ut vocant, funeres. Wolferbyti, 1619. Hit mehreren Musik- 
Stiicken. 64 num. Bll. M 50. 

Eitner, Quellen-Lexikon III. 333, kennt eine Ausgabe „Compen- 
dium c; von 1624 und eine solche „Hymni u von 1621, aber obige 
1. Ausgabe vom Compendium blieb bisher unbekannt (349604.) 

Btilage in den M. I M. 1904 Nr. 1. 1 
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Faber, Heinr., Compendium Musicae proincipientibus Ed. Jo. 
Vulpius. Mit Distichon Jean Weber's statt einer Vorrede. Texte 
lat. und deutsch. Jena 1610. Mit Musiknoten. Auf der letzt Seite 
ein Kupfer auf Holz. 110 num. Seiten. Br. M 30.—. 

Eitner III. 371, gibt diese fruhe Ausgabe nicht an. Der Titel 
fehlt. (349643.) 

Geslus, Barthol., Synopsis musicae sacrae variis exemplis illtt- 
strata. Francofort. Marchion. 1609. Jo. Eichhorn. 119 B1I. 

Eitner IV, 216, kennt nur die 2. Ausg. von 1615 und die 3. 
von 1618, ebenso F6tis. 

Kellius, Bern., Musica compendium Ramea Methodo et perspi- 
cua brevitate omnia quae ante canendi exercitium incipientibus ne- 
cessaria sunt comprehendens. s. 1. 1605. Mit Musiknoten. 4 num. 
Bll. Br. (349640.) M 50.—. 

Weder F6tis noch Eitner erwahnen diesen Autor. 

Neser, Johann, Hymni sacri in usum ludi illustr. ad fontes 
salutares: melodiis et numeris Musicis compositi Curiae Variscor. 
1612. 64 num. Bll. Mit Musiknoten. 

Eitner und F6tis fiihren als erste Ausgabe die von 1619 an. 

Montesardo 9 GiroJamo. Das letzte verz. Werk, nach F6tis Titel- 
wiedergabe, hat folgenden Titel: 

Nova Inventione D'intavolatura per sonaro li Balletti sopra la 
Chitarra Spagniulo, senza Numeri e Note. Per mezzo della quale da 
se stesso ogn' uno senza Maestro potra imparare. Di Girolamo Mon- 
tesardo — Abbildg. — in Firenze apresso Christofano Marescotti 
MDCVI. Con Licenza de Superiori. 



Herr J. Piovano in Rom, ein eifriger Musik-Bibliographe, sendet 
mir als Nachtrage zum 8. Bande des Quellen-Lexikons folgende Zu- 
satze und Erganzungen: 

Ponchielli, Amilcare, lebte von 1834—1886, der Komponist 
der Oper „Gioconda u . 

Porslle, Gius., in der Bibl. Nazion. zu Rom die Oper: II ri- 
torno d'Ulisse alia patria in 3 atti, Napoli 1707. Ms. Part. 

Porta, Domenico, urn 1776 maestro di cappella romano, schrieb 
die Farsetta in musica „Le stravaganze per amore", aufgefuhrt iu 
Rom 1770. Textbuch in Rom Cecilia. 

Porta, Tommaso. Die Bibl Bologna besitzt das Textbuch zur 
komischen Oper „I1 cicisbeo burlato 44 . 
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Portogallo, M. Ant. In Rom Cecilia die Opern-Textbiicher: 
Demofoonte, Milano 1794; Gli Orazi ed Cunazi, Ferrara 1798; Idante 
ovvero sagrifizi di Ecate, Milano 1800. In Rom nazional: La vedova 
raggiratrice, Florenz 1794. Rinaldo d'Asti, Venedig 1794. Lo stratta- 
gemma, Florenz 1795. Lo spazzacamino principe, Venedig 1794. 
Sofonisba, Lissabon 1803. Merope, Lissabon 1804. — Die Verlags- 
handlung von Ricordi in Mailand ist im Besitze folgender Opera in 
Ms.-Partitur: Demofoonte und Idante im Autograph. In Kopie: II 
ciabattino ossia il diavolo a quattro. Le donne cambiate o il cia- 
battino (dieselbe obige Oper, in einem 2. Exemplare mit verandertem 
Titel). Le eonfusioni nate dalla somiglianza o i dui gobbi. La donna 
di genio volubile. Oro non compra amore. II principe spazzacamino. 
La maschera fortunata. II filosofo. Alceste. II ritorno di Sesse. 

Predleri, Luca Ant Rom nazional besitzt an Opern-Textbiicher: 
Lucio Papirio, Venedig 1715. II pazzo per politica, Livorno 1717. 
La finta pazzia di Diana, Florenz 1719. II Trionfo di Solimano ov- 
vero il Trionfo maggiore 6 vincere s6 stesso, ibid. 1719. Cesare in 
Egitto, Rom 1728. La serva padrona, Florenz 1732. 

Preite, E . . ist Ernesto Del Preite und der Dichter der 
Oper „Un geloso e la vedova 44 die Nicola De Gfiosa 1857 fur 
Neapel in Musik setzte und im Klav.-Ausz. bei Ricordi und Lucca 
in Mailand erschien. 

Prota, Gabriele. Im Real Collegio di musica zu Neapel be- 
finden sich die Opern-Textbiicher: „Le furberie deluse u und „Le 
donne gelose", komische Opern 1793 fur Neapel geschrieben. 

Puccini j Michele, Vater des noch lebenden (1903) Giacomo, 
geb. 1813, gest. 1864. 

Puccita, Vincenzo, richtiger Pucitta. [Seine Seite 80 als letzte 
Oper nach F6tis verz. „Adolfo e Chiara 44 wurde schon 1804 in Ve- 
nedig gegeben unter dem Titel: „La burla fortunata, ossia I due 
prigionieri 44 (Textbuch in Rom Cecilia). Seine letzte nachweisbare 
Oper ist Andromaca, in Mailand am 26. Dez. 1821 gegeben. (Textb. 
ebd.) Die Oper „Boadicea" in 2 Akten im Klav.-Ausz. erschien in 
London im Selbstverlage (Rom Cecilia). — Die Verlagshandlung Ri- 
cordi in Mailand besitzt in Autograph-Partitur die Opern: 1. L'amor 
platonico. 2. II puntiglio. 3. Le nozze senza sposa. 4. Lauretta. 
5. La principessa in campagna. 6. Lo sposo di Lucca. 7. Androma- 
ca. — In Kopie-Partit.: 8. Werther e Carlotta. 9. I due prigionieri. 
10. Zelinda e Lindoro. 11. Teresa e Wilk. 12. La Vestale. 

Pugitta soli Pucitta, siehe Puccita, heifsen. 

l* 
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Pugnani, Gaetano, geb. den 27. Nov. 1731 zu Turin (nach 
Bertolotti). 

Pngnctti, Antonio, ein Komponist des 18. Jhs., geb. zu Pale- 
strina bei Rom, schrieb das Intermezzo II Trasteverino, Rom 1771 
(Textb. in Rom Cecilia). Spater wurde er Cembalist an verschiedenen 
Theatern Italiens. 

Quelici, Gaet, biefs Quilici. Ob Hummel den Namen falsch 
schrieb, oder Kade im Kataloge falsch las, bedarf der Untersuchung 
(J. Piovano). 

Quagliatini, Giacinto, ein romischer Komponist des 18. Jhs., 
schrieb folgende Intermezzi fur Rom: La finta Astrea, 17B5. II conte 
della Nebbia, 1756. Macacco finto imperador deila Cina, 1756. Uno 
gabba l'altro e la donna gabba tutti due, 1760 (Textb. Rom Cecilia). 

Rabittl, Ludov., hiefs eigentlich Rabitti, Sangiorgio Giambat- 
tista, geb. 1797, oder nach Valdrigbi erst 1801 zu Reggio Emilia. 
Er schrieb die Oper „I1 contestabile di Chester 11 , 1839 zu Reggio 
aufgefiihrt. 

Radicchi, Giuseppe, war ura 1774 Kapellmeister zu Spoleto 
und 1776 zu Urbino, wo er Ende 1799 starb (nach Radiciotti's 
Teatro, musica e musicis in Sinigaglia. Milano 1893 bei Ricordi. 
S. 50). Derselbe fiihrt nach Textbucbern 3 Oratorien und 2 Kan- 
taten an. 

Raimondi, Ignazio. Die Cavatina: Risplendi ... gehort zur 
Oper „Argia" von Pietro Raimondi 9 der von 1786 — 1853 lebte. 
(cf. Verlagskatalog von Cottrau in Neapel.) 

Rampini, Giacomo, wird auch Rampin genannt. Auf dem 
Textbuche zur Oper „La Gloria trionfante d'amore" (Ven. 1713) wird 
er D. Jaeomo Rampini , Maestro di cappella della Cattedrale di 
Padoa genannt und auf dem Textbuche zur Oper „Marco Attilio 
Regolo u (Verona 1713) D. Giacomo Rampin mit demselben Amte. 
(Textb. in Rom B. naz.] 

Rancalli, Lodovico, ist derselbe wie Roncelli, Lodov. Beide 
Lesarten sind falsch, denn er hiefs Roncalli (J. Piovano). 

Rauzzini, Venanzio, ist nicht in Rom, sondern in Camerino 
(romische Provinz) geboren, denn die Textbucher von 1764 und 65 
nennen ihn „da Camerino". Sein Bruder Matteo ist mutmafslich 
ebenfalls aus Camerino geburtig. 

Ravanello, Oreste, ist ein noch lebender Kirchenkomponist 

Ray, Pietro, schrieb auch 1816 die Oper: „I spensierati w fiir 
Mailand (Textb. in Rom Cecilia). 
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Bleei, Benedetto, Komponist der Oper: ^L'Ateone", Napoli 1708 
(Textb. in Rom nazion.). 

Bieei, Francesco, aus Perugia, Komponist der Farsetta „La 
vedova astuta", Roma 1762 (Textb. in Rom nazion.) 

Biehmann, Jacob, ist nicht der Verfasser von Halm's Psalmen, 
sondern Biehmann, Jacob. 

Binaldo di Capua, lies Zeile 3 Capua statt Cupa. Die Oper 
„La donna vendicativa u ist wahrscheinlich von Mareello di Capua, 
sicher von letzterem ist aber die folgende „La statua per puntiglio" 
(Textb. in Rom naz.). Dort noch die Textbticher zu L'amante deluso, 
Roma 1753. Li finti pazzi per amore, Roma 1770, ist vielleicht auch 
von Mareello di Capua, sowie sicher die Oper „Furberia e fun- 
tiglio", Venez. 1798. Die B. Rom Cecilia besitzt noch an Textb. 
von Rinaldo: II ripiego in amore. La forza della pace. La serva 
spose. La chiavarina. La smorfiosa, Roma 1756. II passeggio in 
villa, Roma 1765. Adriano in Siria, Roma 1758. Attalo, Roma 1764. 
Le donne redicole (?), Roma 1759. II galloppino, Roma 1758. II ca- 
valier mignatta, Montepulciano 1756 (Wiel). 

Robusehi, Ferdinando. Die Bibl. Nazional zu Rom besitzt an 
Opern-Textbucher: Castrini padre e figlio, Venez. 1787. Chi sta ben 
non si musoa, Firenze 1787. 

Bomanl, Carlo, gehort dem 19. Jh. an. Er wurde 1824 zu 
Avellino geboren. Die Oper „I1 mantello" wurde 1852 zu Florenz 
zum ersten Male gegeben. 

Bosselli, Agrippino, ein Kastrat, sang 1784 zu Florenz und 
1788 zu Venedig (nach Textb iichern). Der von Pohl angefuhrte 
Sopranist Bosselli, der 1794/95 in London sang, ist vielleicht derselbe. 

Bossetti, Antonio, aus Mailand, schrieb folgende Opera : L'Olim- 
piade, Milano 1778 (Textb. Rom Cecilia). I Quakeriss und II piii 
bel dono inutile, 2 Farse fur Venedig 1779 (B. Rom naz.). II gran 
Cid, Napoli 1780 (Florimo IV). 1789 schrieb er fur einen BalJ im 
Scalatheater in Mailand die Musik (Cambiasi). 

Bossi, Giuseppe II. Nach Textbiichern, die in die angegebene 
Zeit fallen, ergiebt sich, dass er noch die Opern schrieb ^'impresa- 
rio delJa Smirne" und „Pietro il Grande" (Rom naz.) Das Textbuch 
zu ersterer Oper bez. ihn mit Maestro di cappella di Viterbo. 

BoYedino, mit Vornamen Carlo, ein Bassist, der am 6. Oktob. 
1822 zu London 71 Jahr alt starb (Grove). Er sang 1780/81 in 
Venedig, 1781 in Florenz, 1784 — 91 zu Neapel. Sein Londoner 
Aufenthalt wird von Pohl erwahnt. 
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RubertU Costanlino; 1728 gab man zu Neapel die Oper im 
neapolitanischen Dialekt: Lo cecisbeo coffeato, Coraedia per musica 
in 3 atti (Rom naz.). 

Rust, Giacomo. Die Bibl. in Rom Cecilia besitzt noch an Text- 
bticher zu den Opern : Gli antiquari in Palmira, Milano 1780. Vo- 
logeso, Rom 1780. Artaserse, Rom 1783. Die Bibl. nazional zu Rom 
besitzt noch: La contadina in corte, Bologna 1765. Li due amanti 
in inganno (nur der 1. and 2. Akt von Rust, der 3. von Matteo 
Rauzzini). L'amor bizzaro ossia la gelosa ditd stessa, Venez. 1775. 
II Socrate immaginario, Venez. 1776. II Giove di Creta, Venez. 1776. 
Calliroe, Padova 1776. II baron di Terra Asciuta, Venez. 1776. La 
contessina, Legnano 1777. L'isola capricciosa, Venez. 1780. 

Rugarli, Gasparo, schrieb fiir Parma 1794 die komische Oper 
„I1 doppio equisoco." Das Textbuch in B. Roma nazional hat den 
fehlerhaften Autornamen Rugali. Auch von seinem Vater Antonio 
citiert T. E. Ferrari in spettacoli 1770 die Oper „I1 fanatico". 

Rutini, Ferdinando. Die B. Rom naz. besitzt an Textbiichern 
zu Opern: La prova del dramma serio, Firenze 1797. II gazzettiere 
olandese, ib. 1797. Amor non ha riguardi, ib. 1789. Chi e minchion, 
mo danno, ib. 1798. In der B. Rom Cecilia: II matrimonio per in- 
dustria, Firenze 1792. II tempo scuopre la verita, Roma 1796. 

Ruttni, Giov. Marco, sind an Textbiicher zu Opern noch in der 
B. naz. Rom vorhanden: L'amor per rigiro 1773 zu Poggio a Caino 
(Sommeraufenthalt des einstigen Grofsherzogs von Toscana) aufgefiihrt 
Le contese domestiche, Florenz 1767. L'amore industrioso, Venedig 
1765. 

Sabatino, Nicola, schrieb 1752 die Oper fiir Rom: Cleante. 
Textb. in Rom Cecilia. 

Salaij (Salari), Franc. Die B. naz. zu Rom besitzt die Opern- 
Textbiicher: II roarchese carbonaro, Venez. 1776. L'amor ramingo, 
ib. 1777. Le teste deboli, ib. 1780. 

Salieri, Ant. Die Oper „Delemita e Delasio" ist dieselbe wie 
Daliso e Delmita. 

Sandall 9 ein Francesco sang 1768/69 zu Venedig und zur Zeit 
Galuppi's in Petersburg, jeden falls wahrend seines (Galuppi's) zweiten 
Aufenthaltes daselbst. 

Santi, Alfonso. An Textbiicher besitzt die B. naz. zu Rom: La 
capricciosa 1777. II marito indolente 1778. La sposa bizzarra 1781 
zu Venedig aufgefiihrt. 



Bibliographische Mitteihragen. 
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Sanctis, Giuseppe de, aus Neapel, war Sanger, Impresario und 
Komponist. Die Oper „La serva scaltra," opera giocosa, wurde 1702 
zu Pesaro und Rimini aufgefuhrt. Textbuch aus Rimini in B. naz. 
Rom. Dort die Amtsbezeichnung „Maestro della cappella di Pesaro". 

Sandoni, Pier Giuseppe. Die B. naz. zu Rom besitzt das Text- 
buch zur Oper: Lucio Vero, dramma in 3 atti, Piacenza 1712. 

Sarcuni (richtiger Sarconi), Giacomo, ein Priester, der das 
Oratorium komponierte: „Santa Fortunata u , welches 1717 im Conser- 
vatory dei Turchini zu Neapel aufgefuhrt wurde. (Textbuch in B. 
naz. zu Rom. Dort liest man: Drama in 3 atti.) 

Sassaroli, Germano und Filippo, zwei Brtider, die in Italien 
als Sanger auftraten und darauf in sachsische Dienste traten. Filippo, 
Kastrat, geb. urn 1761 zu Filottrano (Ancona), sang 1790 und 1796 
zu Venedig, 1794 zu Bergamo, 1795 zu Modena, 1799 zu Rom. Im 
Dezember 1801 war er bereits in Dresden angestellt. Er starb am 
1. Februar 1834 zu Filottrano. (Nach Textbiichern, Gandini, Wiel, 
Allgem. Lpz. Musikztg. und der Zeitung Teatri, Bologna von Gaetano 
Fiori herausgegeben). Germano, in Filottrano geb., war Bassist, sang 
1810 zu Pernio, 1813 zu Sinigaglia, trat in die Hofkapelle in Dresden 
und starb daselbst Ende Mai 1846, 90 Jahre alt. (Nach der Ztg. 
La Fama, 1846.) 

Sassaroli, Vincenzo, ein Opernkomponist des 19. Jahrh. 1845 
trat er niit der Oper „Lucia Strozzi" in Chieti auf. 

Sborgi, Gaetano. Die Oper Ippolita degli Azzi ist nicht von 
ihm, sondern von Giuseppe Maria Sborgi, der 1814 zu Florenz zur 
Welt kam. (J. Piovano). 

Scarlatti, Domenico. Die B. naz. zu Rom besitzt an Text- 
biichern zu Opern: Amor d'un'ombra e gelosia d'un'aurfc, 1714 und 
L'Orlando ovvero la gelosa pazzia 1711 zu Rom im Theater do- 
mestico di Maria Casimira regia di Polonia aufgefuhrt Ambleto, 
Roma 1715. Berenice (musica di D. Scarlatti e Nicolo Porpora) 
Roma 1716 (J. Piovano). 

Scarlatti, Giuseppe, schrieb noch die Opern: Arminio in Ger- 
mania, Florenz 1741 und Armida, opera in 2 Atti von Marco 
Coltellini, mit nur 3 Personen. Das Textbuch ist 1766 zu Wien ge- 
druckt. (B. naz. zu Rom.) 
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Bibliographische Mitteilungen. 



Stradella, Alessandro. Herr Heinrick Hess in Graz sendet 
einige bibliographische Zusatze zum Artikel Stradella des Quellen- 
Lexikons: 

Rom, Barberini (Vatican), 3 Cantate in einer hds. Sammlung. 

Wien, Hofbibl. II Mors per Amore. P. Ms. 

Oxford, Bodleian L. 13 Cantate, Ms. N82. Benedictus, Ms. 
N. V. L La ragion m'assicura Ms. V 44. 

Tenbury, S. Mich. 1. 31 Madrigale zu 5 Stim. im Ms. 

Paris, Bibl. nat. 1 Cantata (Vm 7 Ms.). Moteto a 5 voix. Vm 
1649. 2 Duetts (Vm 7, 22). Recueil de pieces de chants, 11 Nrn. 
(R6serve Vm 7, 639.) 



Torri, Pietro. Nach Prof. A. Sandberger's und Eugen Schmitz' 
Ansicht, sind die anonymen Opern in der Staatsbibl. in Munchen 
jedenfalls von Torri. Nicht nur, weil dieselben seine Handschrift 
nebst zahlreichen Korrekturen aufweisen, sondern hauptsachlich weil 
sie entschieden seinen Stil, seine Ausdrucksweise zeigen. Es sind 
dies nach Rudhart folgende Opern: Adelaide 18/10. 1722, 4 voli. in 
Part. Ms. 154. — Amadis di Grecia, Oktob. 1724 (?). Part. — An- 
dromaca, P. Ms. 171. — Ennone, pastorale, Text franzos. P. Ms. 173. 

— Epaminonda, 11. Mai 1727. P. Ms. n. 173. — Epitalamio, 1719. 
P. Ms. 244. — Eumene, 11. Juli 1720. 3 voli. Part. u. Textb. — 
L'inozenza diffesa da Numi, Ms. 212. — Ippolito, Text von Dom. 
Lalli, 22./10. 1727. Textb. u. P. — Lucio Vero, 12/10. 1720, 3 voli. 
P. Ms. p. 156. — Merope von Zeno, 12/10. 1719. P. Ms. n. 206. — 
Per Tanniversario della nascita de S. R. Massimil. Emanuele. P. Ms. 
n. 176. — Le Reciproque, Divertissement en musique. P. Ms. 243. 

— Torneo, Liechtenberg (ein Jagdschloss) 6. Mai 1718. P. Ms. 223. 
Venceslao, 1728. P. Ms. n. 162. 



teellschaft fur MusMorschung. 



Yerzeicmiis Hirer tin Dmofc ers^wen Werfce: 



1. Monatshefte fftr Musfkgeschichte, redigiert von Robert 
v Eitner. 35. Jahrgang 1903. Mitgliedsbeitrag nebst Abonnemeijt 
jahrlich 6 M. Anmeldungen nimmt Herr Rob. Eitner in Templin 
(U:/M.) entgegen. Buchhandlerisch zu l beziehen durch Breitkopf 
&Hartel in Leipzig, 9 M jahrlich. JLltere Jahrg. sind zum Teil nooh 
vorhanden. Neu aufgelegt sind die Jahrgange 1. — 3. (1869—1871 
mit dem Verzeichois Neuer Ausgaben alter \Musikwerke als Beilage), 
15. (1883), 16. (1884). Es fehlen die Jahig. 11—14 (1879—1883). 

,Einzein ist noch vorratig: 

Vincenti's Kataloge, 17. Jh., 2 M. 

Das deutsche lied des 16. Jhs. 1. Teil, 3 M. 

Nagel's Annalen der englischen Hofmusik, 2 M. 

Katalog JoachimsthaTs in Berlin, 3 M. 

Bucher-Verzeichnis 1839 bis 1846, 2 M. 

Quantz, Katalog von Gottingen, 2 M. 

Schlick, Spiegel der Orgelmacher und die Orgeltabulatur, je 
1,50 M. 

Liegnitz, Handschriften-Katalog, 2 M. 
Basel, Katalog der Cniversit.-Bibl., 2 M. 
Auer, iBiographie Raselius, 1,50 M. 

Nagel, Zur Geschiohte der Musik am Hofe von Darmstadt, 2 M. 
3 Generalregister, 4 2 M. 

2. Publikation ftlterer praktischer and theoreti*eh$r 
Maiikwerke* Subskriptionspreis: Die ersten 2 Jahre je 15 M, die 



nachsten 2 Jahre je 12 und dann je 9 M. Alle Jabre Anfang Jamiar 
erscheint ein Band von circa 30 Bogen. Anmeldungen bei Rob. 
Miner in Templin, oder buchhandlerisch bei Breitkopf & Hartel in 
Leipzig. Die Auswabl der Bande stebt im Belieben des Subskribenten. 
Einzelne Bande zum Preise von ca. 15 M. 

Jahrg. 1 — 3. Joh. Otfs mehrstimmiges deutsches Liederbuch 
von 1544. Part, von 115 Gesgn. mit Kl.-Ausz. 42 M im Einzelverkaut 

Jahrg. 4, 1. Halfte zu OtVs Liederbuch die Einleitung, Bio- 
graphien, Texte uud Melodien in alien Lesearten, 8°. Preis 8 M. 

Jahrg. 4, 2. Halfte: Pater Anselm Sckubiger, Musikalische Spizi- 
legien fiber das liturgische Drama, Orgelbau und Orgeispiel, das 
aufser-liturgische Lied und die Instrumental-Musik des Mittelaiters. 
Mit zahlreichen Musikbeilagen, 8°. Preis 6 ML 

Jahrg. 5. Josquin DeprSs. Eine Samtg. ausgewahlter Kom- 
positionen zu 4 — 6 Stim. (Messe, Motetten, Psalmen u. Chansons) 
Part und Klavierauszg. nebst Portrat. Preis 15 M. 

Jahrg. 6. Johann Walther's Wittenbergisch Gesangbuch von 
1524 zu 3, 4 und 5 Stimmen. Part nebst Klavierauszug. 

Preis 15 und billige Ausg. 6 M. 

Jahrg. 7. Heinrich Finch. Eine Samlg. ausgewahlter Kompo- 
sitionen zu 4 und 5 Stim. (geistl u. weltl. deuteche Lieder, Hymnen 
und Motetten). Nebst 6 Tonsatzen von seinem Grofsneffen Hermann 
Finch Part. u. Klavier-Ausz. Preis 15 M. 

Jahrg. 8. Oeglin's Liederbuch zu 4 Stimmen von 1512. Part 
u. Klavier-Auszug. Preis 15 M. 

Jahrg. 9. Die Oper von ihren ersten Anfangen bis zur Mitte 
des 18. Jhs. 1. Teil: Einleitung (Marienklage u. a.), Cacci?ii y s Eu- 
ridice, Oagliano's Dafne, Monteverdi 7 s Orfeo. P* u. ausgesetzter 
Generalbass. Mit 3 Originaltiteln. Preis 20 M- 

Jahrg. 10. Sebast Virduntfs Musica gedeutscht Basel 1511. 
Pacsimilierter Umdruck, handelt tiber Theorie und Instrumente mit 
vielen Abbildungen und Beispielen. Preis 10 M. 

Jahrg. 11. Die Oper, 2. Teil, enthalt Franc. Cavalli's II Gia- 
sone 1649. Marc 1 Ant. Cesti's La Dori 1663. Mit ausgesetztem 
Generalb. Preis 20 M. 

Jahrg. 12. Mich. Praetorius 9 Syntagmatis musici, Tomus 2 de 
Organographia (iiber die Instrumente). Wolfenb. 1618. Neudruck, 
die Abbildg. facsimiliert. Preis 10 M. 



Jahrg. 13. Jean Baptiste Lidly's Oper Armide in Part, mit 
ausgesetztem Generalb. Preis 10 M. 

Jahrg. 14 Alessandro Scarlatti's La Rosaura, Opera. Part, mit 
ausgesetztem Generalb. Preis 10 M. 

Jahrg. 15. Hans Leo Hassler^s Lustgarten. 50 deutsche Lieder 
zu 4—8 Stim. nebst einigen Instrumentalpiecen. Niirnberg 1601 in 
kleiner Partitur. Preis 10 M. 

Jahrg. 16, 17, 18. Glarean's Dodecachord in deutscher Uber- 
setzung und alien Tonsatzen in Partitur. Preis 36 M. 

Jahrg. 19, 20. Bd. 17. Qeorg Caspar Schumann's Oper 
Ludovicus Pius oder Ludewig der Fromme 1726. Part, mit Kl.- 
Auszug. Preis 18 M. 

Jahrg. 20, 21, 22. Reinhard Reiser's Oper: Der lacherliche 
Prinz Jodelet. 1726. Part, mit Kl.-Auszug. Preis 25 M. 

Jahrg. 23. Jacob RegnarVs dreistimmige deutsche Lieder (Villa- 
nellen) 1576 — 79, nebst Leonh. Lechner's funfstim. Bearbtg. und 4 
eigenen Kompositionen. Part. Preis 15 M. 

Jahrg. 24. Martin Agricola's Musica instrumental deutsch in 
1. und 4. Aufl. 1528 und 1545 in diplomatisch genauem Abdrucke 
mit zahlreichen Instrumenten-Abbildungen im Facsimile. Kl. 8°. 

Preis 10 M. 

Jahrg. 25. Johann Eccard's Neue geistliche und weltliche Lieder 
zu 5 und 4 Stim. Konigsberg 1589. 25 deutsche, lat, franz. und 
ital. Gesge. in Part, nebst Kl.-Ausz. Preis 15 M. 

Jahrg. 26. Joachim von Burck: Zwanzig deutsche geistliche 
vierstimmige Lieder, Erfurt 1575. Die Passion nach dem Evange- 
listen Johannes zu vier Stimmen. Wittenberg 1568 und die Passion 
nach dem 22. Psalmen Davids 1574 in Part, nebst Kl.-Ausz. 

Preis 15 M. 

Jahrg. 27. 60 Chansons zu 4 Stim. aus der ersten Hatfte des 
16. Jhs. von franzosischen und niederlandischen Meistern. Partitur 
in modernen Schliisseln. Preis 15 M. 

Jahrg. 28. Gallus Dressier, 17 Motetten zu 4 u. 5 Stim. Part, 
u. Klavier-Auszug. Preis 15 M. 

Jahrg. 29. Oregor Langius. Eine Auswahl von Motetten zu 
4, 5, 6 u. 8 Stim. Part, mit Klavier-Auszug. Preis 15 M. 

Jahrg. 30. Oraxio Vecchi. L'Amfiparnaso. Eine Komodie von 
1597 im 5 stim. Tonsatze durchkomponiert. Part. u. Kl.-Ausg. 1902. 

Preis 15 M. 



Jahrg. 31. 27. Band. Jean Marie Leclair Uain4 ? 12 Sonaten 
fiir Violine und ausgesetzten Generalbass, nebst einem Trio fur Violine^ 
Violoncell und Generalbass. Paris c. 1732. Partitur und Stimmen. 1903. 
Preis 16 M. 

Nr. 1, 7 und 8 (Trio) sind auch einzeln zu haben. 

• Jahrg. 32. 28. Band, Martin Zeuner, 82 Geistliche Kirchen- 
lieder zu funf Stimmen, Nurnberg 1616. Partitur in modernen 
Schliisseln (1904). Preis .10 M. 



